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Meselesi Olmak

Meselesi olan insan sorular sorar. Sorduklarinin cevabim
da durmaksizin arar. Bir sorumlulugu yiklenmenin agirhgini tagir
glinkii. Ustlendigi yiikiin geregini yerine getirmek igin ilanihaye

ugragir. Bu ugragla insanhgin gelistirir, gtizellestirir.

Meselesi olmamak insani sorumsuzluga iter. Gelisigtizel
dizgelerin duayeni yapar. Sorumsuzluk insan dinginlestirecek bir
glizelligin ¢iceklenmesine miisaade etmez. Kaybedilen insaniligin
yerine insansizligi ikame eder. Sorumsuzluk hayatin ili sesini
hissettirecek tinilar1 yok eder. Ezeli sesi insana aktaracak kanallar:
susturur. Goziimsizligin yayiigina zemin hazirlar. Yerytiziini
hayatin siiriyle inceltmenin yollarmn tikar.

Dergiler, derdi/meselesi olanlarin toparlanma ocagidur.
Ozgiir diigiincenin kalesi olarak tammlanmalar bundandur. Ister koro
haliyle isterse solo haliyle olsun 6zgiirlitk¢ii yaklagimlarm sergisi ilk
o6nce dergi sayfalarinda acilir. Daha sonra ise 6zgiin diisiinmenin
harman yeri olan kitaplar gelir.

Hayatin acemisi kalarak arayisi stirdiirmek yolda olanlarin
6zelligidir. Ebediyen yolda olug diigiincesine bigane kalmamak sag-
likh yiiriiytisin pusulasidir. Elbette herkes bu yolda emegi oraminda
payma diiseni alir. Insanda olma ve olus tutkusu boylesi cabanin
sonucunda gelisir. Bir diige/diistinceye uyanmanin kapis: béylelikle
acihr. Adeta bir rliyaya uyanigin hakikatiyle arayanlar aradigini bulur.

Yitiksiz, meselesi olan ve yolda olanlarimn evi olmak gayretiy-
le bir say1y1 daha tamamliyor. Bugiine kadar oldugu gibi bundan
sonra da yenilenisini, tazelenisini siirdiirecek elbette.

Duran Boz
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| MEHMET SOLAK

SimdiBalkon

-sezat karakog’a

balkondan diisen ¢ocuk

oliir modern sevemeden kendini
yeminler edemeden betondan

akip giden sokaklarda annesine hig
kistan yaza batidan doguya anksiyetik
post truth tohumdan 6liime

simdi balkon

cesur korfezi insanlarin golgesi tez
hem ig¢i evlerin en ciiretkar hem digt
kendine mahrem bagkasina mahser
lanetli mekan cenkli aksamlarda
kiraz yangim gocuklara

olen oldii kalan kaldy

sen aynisin ayni balkon ayni ¢cocuk

-ayn1 6lianic gostermelikler- ayni histeri
simdi beur avug bugday gibi

ofkeyle direnerek ve giivenerek

savurabilirsin kendini atalar topragina
neysen ¢ocukken upurgezer yazlarda Gyle
ne eksik ne fazla yiiziinde son giiliimseme
akrepler: Gpmeden glinesten 6nce

simdi balkon

hem avlusu hem kuyusu evlerin nicin
soyleyin ey yesil sarikly ulu hocalar
sOyleyin nigin

kuyuya diisen gocuk

nigin olmesin
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| BUNYAMIN K.
EnEskiDostum

ah en eski dostum
6zlemez oldum seni
biraz huysuzluklarindan
biraz da degistim ben

gelmek ister misin bilmem su 1ss1z saate

gelsen 1ki kelime bulur muyuz bilmem
canimiza degen o miizik de var

duymak istedigin siirece hig susmayan

sesi tok gevsgek fakat icli

beklestikce nefes tutmadan

yakindaki ormandan riizgarn ¢aldig: ¢ellodan

hi¢ dostum kalmadi ah ucuz dildagim
belki yagamin geregi bu

goguna kiistim

kiismediklerim de var adlarini unuttum

1 ige oldugumuz ginler geld: ilk aklima

sonra su tok sesli sargin miizik tuhaflagtirdi beni
oysa ne serinlik ne de sularin kizillig:

seni animsatmaz olmustu bana

eften piiften seylere takilmak daha iyi

misal su dingin vakitte dinki

dik merdiven ara ara aklimda

hem dik hem daraciktt binanin merdiveni

rizeli bir miiteahhit yapmigtir dedim i¢imden
yanilmig sayilmam ofluymug adam

ne 1y1 degil mi

béyle seyler distinerek seyreliyor kafam

ah eski dostum

¢ok vakit caldin hayatimdan

pekala gelip otursan bilirim yumusak rizgarindan

siir! kapkace: diizenbaz
umrumda olmaz
kalkarken ¢antami gene bogaltsan
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| ADEM TURAN

Hafiz'in Seyir Giinliigii-7-

GiindogumunaDogru
Ask diyarina yol kilavuzun olmaksizin advm atma
Lira ben yiizlerce kez denedim de gene olmadh
-Hifiz-
a.

Dertnumda yanan bu atesi neden anlamiyorlar Hace, nereye dek bu sigrayip uyanmalar?
Riizgara acik kapmuizdan bosalr kirginhgimuz giin boyu, sehrin ve kardeslerimizin iistiine.

Sana soylityorum sirdagim; bu 6li topragini alma igeri, stirdiir ylirimeni biittin iyi dileklerle
Gundogumuna dogru; ¢okbilmis adamlar geg, yolunu kaybetmis seyyahlari goriirsen dur
bekle, soluklan biraz

Yine de istekliysen agk diyarmda otag kurup ateslerde yanmaya
Kilavuzsuz adim atma oraya, 6limsiiz soytarilar ve derin sular iistiine yemin etseler de!

b.
Simdi ne demeli bizim bu riizgarlarda savrulan bedenlerimize Hafiz, igneler batirilmmg gézleri-
mize, 14l olmus dillerimize?

Zira yuzlerce kez denedik ask diyarina adim atmayi, gene olmadi, gene olmads, olmadi. ..

Dertinumda yanan bu ategi neden anlamiyorlar Hace
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| CENGiIZHAN KONUS
L4
Sifa

Alper Duran igin.

baglayalim ve bitsin

gecip gitsin yanimizdan kar giinleri

animsa, yoktu diinyanin sarkis:

onu ylizlimiize yapisan bahardan biz uydurduk
kahirdan aglayinca Tirkiye'nin harfleri yara agtik
terini- Ustlini- bagini sevdigimiz agk ugruna
yasadik, ne agirdi kabugu oradan oraya tagimak
oku attik, bizi yaralamasini bekliyoruz

pencerende Allah’in kuglari, gor

bizden daha kararh diiserek yagamaya

uzun uzadiya baktigin fotograflar

hatirlanacak ne ¢ok anida kaliyor kalbimizin kiriklar
kanimiza karigan yagamak agirdan alinacak gibi degil
aramizda 6villmiis kaglarin giizelligi

sevdikce hafifleyen harflerin mutluluk g6zyaslar:

bizi savagtan ¢ekip cikaracak fazladan ikrar

farza varan bir incelik var aramizda

biz neden yan yanayiz

nicin buradayiz hala atese verilirken yol

geceyi actktan cagirabiliriz simdi

kahramanlan anabiliriz devletin katina ¢ikmadan
bilegimizde sevdigimizden kalan o yagmak
leylanin mezarinda bir tag olabiliriz

yolda kalanin kargisina agk ¢iksin diyebiliriz artik
tiziilmekle gecen giinleri Allah affetsin
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| YASIN MORTAS
Siivariler icin Bos Bir Tuval

kan kagkurtan athlar tagte kendi bilegine
ve kuskusuz sahih nallart agindvrdr toprag

I.

ve bu ruzgar sulusepken bir yele/ anladimiz mu

ve zaman bir boya/ boyandiniz mu1 o riskli renge

ve ten / ruh tuvali, his akagi/ dik durunuz litfen

ve yuriyls bir yol sentezi/ kus izinde yiridintz mi

ve yeryluzi/ sen
askin meali
topraga dokunus bellegi atlilara sarsintin1 azalttin m1

ve sen/ insan
dortnala gittin mi
asli boyastyla boyandigin vadilere

IL.

g6gsu hallag igerigi athlar dirilme detay1
yagmur bagaklar

ser verip gectiler ol vadiden uykusuzluk azigiyla
s6zln izine baglandilar ¢ivi ¢ivi ve tutkun
tenleri tutundu ruha harfi harfine

deh deh yol tutan harfler

lale egigi golge

sabalun dinlenme igerigi siivart

sair paletli bir ¢caga yenile tekrar kendini
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kignedi bulut bir rizgar kisnetmesiydi bu

agladi riizgar bir deniz sezgisiyle nce

olgunlasti hay kogusu dag mayasiyla

pisti o dag/ yanmaz rizik olustu

ve nefeslendi evren bitimsiz bin dua bin tesekkir
igne deligi gecidinden toz duman gegti athlar
6niinde bir mavera diizligi revnak sozlugu

piril piril bir yiiksek sur gbgi

o gbge cik ki husu toplayasin dedi Rab

ruhun dinlenmis geligi ey doludizgin seferi

tarthe gz goz hagiye birakip kagich kiristirmadan
eskimeyen ytiztimdeki iliksiz kumag1 diken ip1 6ptiim
o renk olma kumagi gége tutunma ipini

yirtik vakti yamayip kalbime kuslar 6ptim

o 6pmeden gec¢meli ipek yeleli athlar

sagda bir alg1 sevinci

solda umudun dil olugu

serinletsin i¢imi

omzundaki sonsuzluk melegi

ay icti glinesi ve gordil gecenin hirsim

su icti g6gl ve ¢ozdil tagkinlik bilmecesini

meczup dontsti 1g1¢a goérdii yok olusu

ah bakig yolunu

opup ge¢meli athlar

dag trkiistint

suyun dokilme sirrini gérmeli

ahu sirt1 aksam bir giines cigeginin diriligini gérdii ¢linku

rahvan athlar
sagrisindan Opup ¢tkmali terli irmagi/ dortnala




yitiksoz

| ABDULHAMIT TOKGOZ

Ozlemek Rengi*

Hepsi gelip gecici sen orda 6ylece kal

Harflerin, kelimelerin dilinde nergisler ¢ikar
Kuzularm kisraklarin ceylanlarin renginden!
Ansizin hosca kal diyebilmek adina;

Kag bayrak gordii tlken, saglarim dahil degil;

Her dilden anlayan gézlerin icin

Bigilmig bir ova kadar bi¢imli... Itirh... Endamb...
Tenin ki yeryiiziinin en giizel haritas::

Biliyorsun, yeni bir kelimesin. Tung, incir, renkler hepsi bir bahane... Gok yeni, bir
uyarw: Sozluge ekle!

Operiz aligmak bir ince siz1

Aklindaki derelerden bir terk edilmis akar
Yine de 6pmek i¢in agriyan boynundan

40 yildir dudaklarimda bitmeyen bir susuzluk
Diigtimlendiginde yaban ormanlari uguldar
En soylu eserimiz yalmzhk dalgalanir

Gelip kelimeleri bastan ¢ikariyorsun
Kopiriince, gekilince, dinginlesince
Derince bakmayagor ¢oziliiyor her digum;
Birden aciliverir saklandigin yuiziin!

Sen de bilirsin icimden neler geciyor.

Her dilde ayni icer bir bakis aynasini
Karanliginda her rengi aym gériir insan.

Akrebin en siyahi; 6zlemek de zehirler:
Daha ¢ok acitirsin, saglarin

Sen varsim, ben varim, siikiir bir pencere var
Yeni bir patika var en ¢ikmaz sokaginda
Gittikce daha sizhiyor sol yamimda bir irmak

* Siirdeki tiim dizeler Mehmet Ayer'nin “Yagmurlu Pergem” kitabindan, kitaptaki siraya riayetle her siirden bir dize seklinde
almmigtir. Dizelerin noktalama dahil asillar1 korunmustur.
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| MEHMET AKIF SAHIN

Bitmemis Siirler

1ssizhigin kiinyesinde kig gtinleri

gide gide gd¢ebe ¢cesmenin 6ntinde
yagmurun emzirdigi bir mevsim
sirgliniimii bagtan alan bir dilim ekmek
kelimelerle i¢ ige sesimin képiigiinde
sevda akar uzak irmaklara

yalnizhgin kitaphginda okudugum aciyla kardeg olan hiiziin
sizar eyvan agitlarima aralik pencerelerden

Kederim sirtimda sonra bulurum siirimin gurbetini
armagan eder yiiziinii bana déndtren sehir

yuregimin masal hayatin ortasinda tuzlu gézleriyle

elimde tutar usulca denizler

sarkisiz bir giinden bir yorgun schir

bir bulut gecer binlerce ah dokilur sokaga

bir mart1 ucar deniz yanar sabaha kadar

bir meydan durur 1ssizhiga benzeyen Istanbul’da
agir bir kig gintinde 6niimde durur mavi deniz

kendi kendine konugan amtlar

heykelleri katilagan tarih

anadan dogma bir gehir

ne varsa gelsin diyen yiirekler sokaklarda
bir avug gok yliziine agilan garsilar

bir uctan bir uca okunur bitmemis giirler
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| DAVUT GUNER

Ik Kar

Yiikseklere

Ik kar yagdi

Bocekler usiiyerek topragin derinligine cekildiler

Sararmug, ¢irimus yapraklar da bir anda gézden kayboldular

Kentlere

Yagan ilk yagmur da belki de bir yanilsamayd

Cocuklar gantalarim sirtlayip; trafik isaretlerini nihayet gérebildiler

Kugslar kimi rtizgarlarla ve ugultularla irmaklarin dogdugu gtineye dogru savruldular

Sehirdeki hesaplar altiist oldu; birbirine girdi kapilar, pencereler, merdivenler ve meridyenler
Kadm bir stire mutfakta dolasti, salondaki perdeleri agt1 ve sokagi seyretti; sanki ¢ok
uzakta kalmisti kuru otlar, asmalar, agaclar, tarlalar ardi arkasi kesilmeyen ugultular...




| BEDRETTIN KARA
Kuyu

Bir tercime hatasi gibi duruyor dilinde beni sevmek ashinda
Agir bir anlam tagtyor bu gokytzii ve bu renk tistelik ben
Bittn uykulardan bir avug toprakla dénityorum

rityama tabir gerekmez bu 6yle bir sanrt ki;

I¢imde dstiime kogan sehir guriltisi,

kurumug yapragin ezberinde yalniz 6liimiin 6n s6zi,

Simdi yagmur en ¢ok o 6lityt sevindirir.

yitiksoz
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| HAYRETTIN ORHANOGLU

Anlamsizlik AlgisindaBir
Sezai Karakoc Siiri: Ping-Pong Masasi

Sanatci, varolusunun bedelini 6deye-
rek eserinin kapisina varir. Orada biitin
hiiziinler, bitiin kederler sanatgiy1 bekler.
Kapi agildigi anda hiziinler de kederler de
agkin, hayatin i¢ine karigiverirler. Bu diinya,
yasanilir ya da yaganilmaz bir dinya olsa da.

Sanatci, Ahmet Hamdi Tanpinarin
dedigi gibi "memnun olamamak ve intibak
edememek" sokaginda oturur. Penceresinin
sokakla, insanlarla olan irtifasi ve mesafesi,
onun dunyasmin olusumunda énemli bir
ayricaliktir. Bu irtifa ve mesafeler, sanat¢inin
bu diinya kavramina ve insanhga uzakhigin
belirlerken okurun da esere ve kendiligine
bakigim yonlendirir. Sanatgi, bu yiizden de
bakig vadisindedir. Bu nitelik, alemi insan
olugta mecz eden, toplayan bir bakiga gotu-
rur. Killi bir bakisa. Begeriyetten, herhangi
birilikten, siradanliktan insana, en miikkem-
mel sekilde yaratilmig olmanin gayesine
strtikler. O, kendi tamhgini, bitinligini
mesafelerden, irtifalardan degil insanilikten
bir diger deyisle bakistan alir. O, diinyaya
saldiran degil, dinyay1 alemin i¢inde bir
zerre, kendi varolusunu da bu zerrede bir
0z telakki eden insandir.

Kavramsal kaosun yarattigi boslukta
kimlerin neyi ve nasil ele aldig1 tartigiladu-
rurken giderek daha da bataga saplanan
modernlik duraginda Sezai Karakog, siir-
den disiinceye, politikadan estetige kendi
evindedir zaten. Bu ¢alismada, siirle dii-
sincenin kesistigl bu durakta Sezai Kara-

14
-

ko¢’un bugtin de her alanda kargimiza ¢ikan
adlandirmalar ve bu adlandirmalara ait
kavramsal arka planin kargasasini tasavvuf
literatiiriinden buldugu Kamil Insan yahut
butin-insan fikrinden hareketle nasil telafi
etmeye ¢aligtigr ele alinacaktir.

Seyh Galib’in unli beyitindeki
“adem” kelimesine agir1 bir okumayla
“adem” (yokluk) olarak da yaklagildiginda
Sezai Karako¢’un “Ping-Pong Masas1” sii-
rine nereden ve nasil bakacagimiz anlagilir.
“Adem” kelimesi, insan olma vasfiyla Hz.
Adem’i telmih etmekle birlikte ilkin varolu-
su, varlig temsil eder. Bir diger deyisle Seyh
Galib’in soyledikleri ile séylemek istedik-
leri arasindaki fark, Sezai Karako¢’un da
‘gostergeler imparatorlugu’nda kullandigy
metaforlarin hangi yolla elde edildigi hak-
kinda birtakim ipuglari verir.

Seyh Galib; Adem’i, insan olma-
nin niteliklerini kelimelerle ifade ederken
ve Ote yanda hatirlattiklariyla varolusu,
varlik1 gozler 6niline sermeye ¢alisirken
Karakog¢ da Ping Pong Masas siirinde,
masa, yatay bir eksenle bu diinyay1, mo-
dernligin yatay eksenini yani zamansallig
ve mekansalligr simgeler. Sairin bu vur-
guyla varlik ve yokluk eksenini yani dikey
algiy1 da hesaba katmasi dikkat gekicidir.
Siirde bu acidan zaman ve mekanla si-
nirlanmig olan ping-pong masasi, goru-
niird temsil ederken, siirde anlamsal arka
plani, gériinmeyeni temsil eden varlik ve



yokluk kavramlari ise metafizik vurguyu
yani dikey algiy1 akla getirir. Bir diger
deyisle modernligin yataylik algisi, gele-
negin dikeylik algisiyla acik bir catigsma
halindedir. Oysa goriintirde bu ¢atisma
belirgin degildir. Gortintirdeki ping pong
masasinin darligi ve kiigikligi ile gérin-
meyendeki biittin-insan’la zaman-dig1 ve
mekan-dig1 uzamin genigligi ve sonsuz-
lugu, ironik bir karsilagtirmadir.

Varlik-insan’la, hem var hem yok ol-
mak mumkiin degilken gostergeleriyle ve
hatirlattiklariyla Seyh Galib ve Sezai Ka-
rakog, var olanin yaninda, “Kamil Insan”
da denilebilecek biitiin-insan’in tarafinda
olduklarini hissettirirler. Bir diger ortak
noktalar1 her ikisinin de Varlik-insan’a ait
bu kurguya misahit oluslaridir.

Ping pong masasinda oynayan tarafla-
rin gorinirdeki eyleminde yani modernlik
icinde yasanagelen stiregte farkinda olama-
diklar1 bir oyun s6z konusudur. Oyundaki
kigiler, varlik-yokluk diizleminde de bir oyu-
na dahil olurlar. Bu oyun, ayni zamanda
hayal ve hakikat oyunudur. Geri déntlerek
ifade edildiginde oyun oynayanlar, farkinda
olanlar ve olmayanlar olarak ikiye ayrilirlar.
Farkinda olmayanlar, reelin kendilerine sun-
duklar1 oyunu bilingsizce oynamaya devam
ederlerken 6te yandan da farkinda olanlar,
kendilerine agilan kapidan gelenegin dikey
algisinin sundugu varlik-yokluk oyununa

dahil olduklarindan haberdardirlar.

Hic stiphesiz yatay ve dikey algi,
René Guenon’un Dante’nin flahi Komed-
pa’da (Divinia Comedia) Dogu ve daha
ozelde Islam’a ait sembolleri kullanimina
dair tespitleri neticesinde ortaya ¢ikan bir
yeniden okumadir.? Buna gore “yatay yon,
‘genisligl’ ya da tahakkukun temeli olarak
alinan bireyselligin tim yayilimini, bazi
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ozel tahakkuk kosullarina bagimh olan
bir olanaklar birlikteliginin siniri[nin]
belirsizce yayilimini temsil eder. Beger
varligi durumunda, hi¢ de bireyselligin
cismani kismuryla sinirh olmadiginin, fakat
bireyselligin bedenselligin yalnmizca bir
[yoninun] olusturdugu tarzlarin timuni
igerdiginin iyi anlagilmasi gerekir.”? Bir
diger deyisle yatay yondeki yayilma, za-
mana ve mekana bagh olarak diinyeviligi,
Descartes’la baglayan modernlik siire-
cinde Bati’da da yasanan kirilmayi isaret
ederken bireysellikle bireyin yalnizca be-
densel yoni kastedilmektedir. Bireye ait
inang ve degerler, g6z ardi edildigi kadar
yok sayilmaktadir da.

Adorno, keskin bir hiikiimle elegtirdigi
modern bireyin ve onun degerlere karg per-
vasizligini ortaya koyarken hakhdir: “Olii-
miin haysiyetinin hakikati ve hakikatsizligi
sorusu ¢agdas bilincten tiimiiyle kovulmusgsa
eger, bunun nedeni 6te dinyaya iliskin birta-
kim umutlar beslenmesi degil, simdi-ve-bu-
rada’nin umutsuz sefaletidir.” Ote yandan
“Bireyin bir bagkasiyla [6tekilik] degistirile-
bilir olusu, 6limiint de pratikte -ve mutlak
bir kiigimsemeyle- geri alinabilir bir adim
haline getirir.”* Ctinki modernlik algisiyla
birey, 6liimi toplumsal mutlak karsisinda
dogal organizmanin mutlak anlamsizligini
dogruladiginin farkindadir.

! Bir anlamda bu oyun, farkinda olanlar i¢in, kesinlikle “cedel” degil bir
“cehd”dir. Giinkii “cehd” gabadir, gayrettir. Oysa “cedel” bir gekisme, bir
catigmadir. Uzlagmanm kesinlikle olmayacag bir ¢atigmadir. Kargagamn
hiikiim stirdigin ve “diinya” olarak algilanabilecek ping pong masasina
oldugu kadar tam tersi bir distinceyle onun dikey algisi olan metafizik
diinyaya da agik bir saldinchr “cedel”. Bu baglamda “diinyaya saldirmak”,
“cehd”in degil “cedel”in hedefidir. Bir bagka farkhlik ise “cedel” tarafinda
olanlarin hakikati kavrama esiginin “cehd”ten daha uzakta oldugudur. Se-
zai Karakog’u farklilagtiran hususlar da bu “cehd” ve “cedel” arasidaki
tercihinde aranmalidir. Sezai Karakog, bu yoniiyle, “diinyaya saldiran gair”
olmaktan ¢ok kendi iginde baglayan bir “cehd” siirecinin pesindedir.

2Bkz. Guenon, René, Dante ve Ortagag'da Dini Sembolizm, (Gev., Ismail Bagpi-
nar) Insan yay., Ist., 2001.

* Guénon, René, (Gev., Fevzi Topagoglu) Yatay ve Dikey Boyutlarin Sembolizmi,
Insan Yay., Ist., 2001 5.23.

'Theodor W. Adorno, Minima Moralia, (Cev., Orhan Kogak-Ahmet Dogu-
kan) Metis Yay., isL, 1998 5.240.

15
[




yitiksoz

Dikey alg1 ise “sinir1 belirsiz hiyerargiyi
ve tabii ki her biri buitiinselliginde tasavvur
edildiginde, biitiinsel ‘insan-1 kamil’ sente-
zinde icerilen ‘alemler’e ya da derecelere
tekabiil eden su olabilirlik birlikteliklerinden
birini olugturan gesitli halleri temsil eder.
Dolayisiyla (.. .) yatay yayilim, biitiinsel ola-
rak alinan bir ve ayni varlik halinin olasi
tarzlarmn sinirlar belirsiz olmasma; dikey
ust uste siralanma da, buttinsel varlik halle-
rinin simirlar belirsiz dizisine tekabiil eder.”

Guénon’un bu yargisina gore buttin-
selligin ve Kéamil Insan olmanimn dikey al-
gistyla bireyselligin yalnizca bedensellikle
algilandigi yatay algi, uzlagsamaz bir catis-
madir. flahi Komedya’da da goriilebilen bu
alg1, modernlik ifadesiyle “gercek 6tesi”
olarak da adlandirlan algiya aittir. Bu al-
gida zaman ve mekan-disilik, kokensellikle
bagdagtirilan Blytik Gelenek’in 6ngérdigi
bir algilama bigimidir. Dante, Virgilius’la
kargilagmak icin yukariya dogru dikey bir
yolculuga ¢ikar. Bu mekan-digiik, zamana
da sirayet eder. Dante, 7 Nisan 1300°de
“kutsal Cuma” gecesi bagladig: sertivenini
tamamlayip da bu dinyaya geriye dondu-
glnde zaman, hi¢ gecmemig gibidir. Za-
man, bu agidan siireklilikle degil, an igeri-
sinde kozmik zaman cevrimiyle algilanir.®

Ping Pong Masasi siiri de sesi ve
edasiyla Sezai Karakoc¢’un diger kitapla-
rindaki siirlerinden ayr: bir yerde durur.
Yalniz misralarin degil neredeyse kelime-
lerin hatta harflerin bile birbirinden uzak
durmaya calistigi siirde stirekli kesik kesik
soluyan birinin sesi isitilir. Bu kesik kesik
soluma, anlam dinyasinda da izlenebi-
lecegi tizere son anlarim yagayan ve her
kelimesinde sonsuz bir umutsuzluk i¢inde
bu diinyaya ve dolayistyla kendiligine de
“eyvallah” diyen birinin sesidir bu. Siirde

secilen kelimeler bu umutsuzlugun sesini
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temsil ederken bosluklar ve art anlamlari,
sairin asil sesini baridirir. Cunka siir; gogu
zaman sOylenmeyenlerdedir de. Siirin 6n
yapisinda biitiine yanstyan umutsuzluk,
arka planinda bir temenniler biitiiniine
neredeyse bir ¢ighiga dontigur. Karako¢’un,
6n yapida modernligin tiikettigi bireyi,
Baudelaire gibi kendi 6limiinii arzularken
arka planda dikey algiyla alemin gézbebegi
olan insana daha yakin durur. Bu, o birey’e
nereden baktiginiza dair tercihinize gére
degisir. Yatay algida nesne-insan iligkisi-
nin anlamsiz ve dolayisiyla sagma (abstird)
oldugu bir dinyadir bu dinya. Bedenin
olumle anlamim yitirecegi hiclik diinyasi-
dir. Yokluk (fena) diinyas: degil.

Ping pong masas1 da varlik ve yokluk
sahnesinde gortinir alemin sinirlar iginde
smirliligi ve bireyselligi temsil ederken hig
stuphesiz ilk bakigta zamansalligi ve mekan-
salligi ile 6n plandadir. Sezai Karakog, bu
bakisa ikinci bir boyut ekleyerek siirin asil
vurgusunu ortaya koyar. Buna gore siir, ¢ift
katmanl anlam diinyasiyla olusturulurken,
yalnizca mesaj ya da yalnizca sanat icin sa-
nat Grint olmaktan uzaklagir.” Hig stiphe-
siz Karakog, siire siir olarak bakmaktadir.
Ancak kelimeler ve misralar araciligiyla
eklenen bu ikinci boyutla onun iiri ve iir
anlayigi, tek boyutla degerlendirilemeye-
cek kadar farkh bir noktaya ilerler. Ciin-
kii sairin amaci, siiri siir olarak gormekle
birlikte daha 6tede “insanin 6zgurligini
ve bilgisini arttirmak”tir.

> Guénon, age. s. 23-24.

%“Yalmzca bizim algumz asmyordu

gordigim glizellik, sanirim onu

yalmzca yaraticist anliyordu.” (Cennet, 30. Kanto)

“Burada uzagm yakinin, ahp verdigi yoktu” (Cennet, 30. Kanto)

Bkz., Dante, flahi Komedya, (Tiirkgesi: Rekin Teksoy) Oglak Yay., Ist., 1999
s.915 ve 921.

"Hem modern hem de “gelenekgi” ya da “mistik” olarak vasiflandinlan
Sezai Karakog un siirlerinin Ikinci Yeni hareketi i¢indeki farkhihg, kimi-
lerince de gikig noktalari ortaya konmaksizin yalmzca “tasavvufi bakigla
kaleme ahnmustir” ya da “gelenegi icerden kusatmistir.” gibi yargilarla da
simrlanmamas: gerektigi diisiincesindeyiz.



Giderck daha da genisleyen meta-
forlar diinyasiyla siirin biitiiniinde var
olan biricik kaygi, varlik-yokluk kaygisi
degildir elbette. Asil 6ne ¢ikan unsur, alt
ve ust anlam sferleriyle birgok kavramsal
diizlemin Gst iiste bindigi ben’e ve ben’in
diinyayla olan iligkisiyle ilgili olan meta-
forlar diinyasimin varhgidir. Ping pong
masasinin sinirhligiyla, hayatin, nesnenin
ve giderek evrenin ve zamanin sonlulugu-
nu isaret eden modernlik kurgusuna atifta
bulunan gair, 6te yandan karsit degerler
tablosunda sonsuzluk ve genislik metafor-
larimi kullanir. Bu baglamda sonlulugun
tukettigi her sey, sonsuzluk ve geniglikte
oze ait kurgulara yaklagir. Tk imgenin her
algilanig1 yeni bir imge olduguna gore
Karakog¢’un dnerdigi sey imgeyi de hem
simdiye hem de gegmise (fitr olana) yani
evrensel olana ait kilmaktir.

Siirde iki kez tekrarlanan “Ping-pong
masasi varla yok arasi” misrasinin gortinen
anlaminda béyle bir diinya s6z konusudur.
Arka planinda ise Karakog¢’un Seyh Gali-
b’le bulustugu asil anlam gizlidir. Ping pong
masasl, varla yok arasinda bir yerdedir. O
hélde ping pong oynayan insanlar da bu
ara yerdedir. Oysa oyuncularin ve bu oyu-
nu seyreden sairin ger¢ek varligi, bedensel
olanin 6tesinde yaratilmiglarin en istiinti
olarak var olan’da miindemictir. Iste bu
noktada Karakog, yatay algida umutsuz-
lugu dillendiren bireyin (beger) degil dikey
algida Kamil Insan’in pesindedir.

Varlik-insan’la, hem var hem yok
olmak miimkiin degilken gostergeleriyle
Seyh Galib ve Sezai Karakog, var olanin
yaninda, “Kamil Insan” da denilebilecek
biitiin-insan’in tarafinda olduklarin his-
settirirler. Bir diger ortak noktalar: her
ikisinin de Varlik-insan’a ait bu kurguya
musahit oluslaridir.
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Metinlerarasilik, Sezai Karakoc¢’ta ol-
mazsa olmaz bir baglacgtir gelenekle. Ancak bu
baglag, herhangi bir metni bugtine tagima ya
da gegmisi simdi yapma arzusundan kaynak-
lanmaz. Aksine ge¢mis yeniden kurulmalidir.
Gegmise doniik bu ilerleyig, simdi’nin yaga-
nirhigini daha da kuvvetlendirir. Bu ytizden
Karako¢’un her kelimeye hatta neredeyse
biitiin giirlerine yaydigi bu ge¢mis, simdi’ye ve
nihayet gelecege de yayilarak bir tilkii héline
gelir. Boylelikle genis bir zamana kavugan za-
mansal algi, evrenselligi de beraberinde getirir.

Geleneksellige cok uzak duruyormus
izlenimi veren “Ping Pong Masas1” siirinde
gelenege ve dolayistyla evrensellige bakigindan
6diin vermeyen Sezai Karakog, son tahlilde
Dogu ve Bati’y1, ge¢misle simdi’yi ve gele-
nekle modernligi sanat ve diigiince yoluyla
mecz ederek bir gelecek tasavvuru olusgturma
arzusundadir. Ciinkid sanatci, butintn, bi-
tinligiin kaygisin tagir. Pargalanmighgim uza-
ginda zamani ve mekan1 da muhayyilesinde
ve dolayistyla sanat eserinde Ask ile yogurur.
Bu bitiinlik, insanin kainata bir isim ver-
mekten ¢ok yasanilanlardaki biitiinctil anlan
yakalamak olarak da anlagilmalidir. Sanatc,
catallanan yolunun baginda birbirine zit iki
ayri nitelikte buitiinliigtin ve parcalanmighgin
yol ayrimindadir. Hangisini secerse oradadir
ve orada kalir. Ve 6teki yol, sanatginim 6teki ya-
risin1 temsil eder. Hasret cekilmeyen ama yine
de g6z ucuyla bakilan bir diinyadir 6teki yol.

Nihayet sanatci, “Memnun olamamak
ve intibak edememek” degil killi bir nazarla
bakista da bakilan yerde de mutmainligi 6n-
gormelidir. Iste bu yargl, Sezai Karakog’un
insana, insanhiga verdigi en giiclii mesajdir.
Insan, biitiin cksiklikleriyle, giinahlart ve
sevaplarina ragmen alemin gézbebegidir. Bu
sebeple modern sanatin merkezinde insanin
tamligina dair inanci Karako¢’u ayricalikl
bir yerde konumlandirmamizi zorunlu kilar.
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| BIiLAL CAN

Sosyal TeoriBaglaminda

Dirilis Diisiincesi

Sezai Karakog, ismini ilk defa ede-
biyatla duyurmus olsa da ortaya koydugu
eserler baglaminda degerlendirdiginde ge-
nig bir diiglince skalasi ile karsimiza ¢ikan
bir digtintirdiir. Sanat, felsefe, tarih, sosyo-
loji, ekonomi gibi insanlik tarihinin temel
bilimleriyle olan iinsiyeti ve bu bilimleri
harmanlayarak ortaya koydugu digtince-
si, buglin bir sosyal teori baglaminda da
degerlendirilebilecek niteliktedir. Ortaya
koydugu digiince bigimine iligkin Gretmig
oldugu kavramlar ve bu kavramlara getir-
mig oldugu anlamlar ve yine bu anlamlar
dolayisiyla digiincesini bir¢ok bilimle ilin-
tili bicimde sunmasi, teshis odakh ¢aligip
¢6zum Onerileri getirmesi, onun diigiin-
cesinin genig perspektifle ele alinmasini
zorunlu kilar. Karakog, siirleri ve edebi
eserleri diginda yirmi alti digtince kitab:
ortaya koymus ve bu fikirleri de giirinden
ayr1 degerlendirilmeyen, bu nedenle de
kendisiyle ¢elismeyen sair, yazar, digtiniir
ve siyasi parti yoneticisi kimligini bir ara-
da barindiran bir isimdir. Karakog’u salt
edebi gergeve igerisinde ele almak yamltict
ve eksik olacag: gibi onu salt bir digiinir
olarak ele almak da yaniltic1 ve eksik olur.
Bu ytizden Karakoc¢’u sahip oldugu ve or-
taya 6mriuni koydugu aksiyoner kimligiyle
irdelemek, diigtincelerini ve eserlerini genig
bir perspektifle ele almak gerekmektedir.

Karako¢’un diistinceleri, parca parga
ele alinabildigi gibi bir biitiin olarak da
irdelenebilir. Her eseri, ortaya koydugu bu-
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yuk Dirilig distincesinin bir parcas: hik-
miindedir. Bu eserler, teshis, tahlil ve 6neri
baglaminda ti¢ ayr1 bélimde ele alinabilir.
Diisiince baglaminda ortaya koydugu eser-
ler; Ruhun Dirilisi, Makamda, Lsiam, Kyamet
Agst, Islam Toplumunun Ekonomik Striiktiiri,
Istam’m Dirilisi, Yitik Cennet, Dirilisin Cevresinde,
Cag ve Ilham I — Metafizik Gerilim Sarti, Cag
ve Ilham IT — Sevgi Devrimi, Cag ve Ilham III —
Yazg Segisi, Cag ve Ilham IV — Kurulug, Dirilis
Mugtusu, Dirilis Neslinin Amentiisii, Diiiinceler I
— Kavramlar;, Diigiinceler I — Kurumlar;, Insanhgin
Dirilist, Giindoniimi, Fizikotest Agisindan Ufuklar
ve Daha Olesi I- Perde Devrildigi An, Fizikitesi
Agisindan Ufuklar ve Daha Otesi II- Dirilis Soku,
Fizikitesi Agisindan Ufuklar ve Daha Otesi I11-
Dogum Isigi, Yapr Taglart ve Kaderimizin Cagrist
1- bagyazilar, Yapr Taglar ve Kaderimizin Cagrist
1I- basyazilar, Samanyolunda liyafet, Varolma
Savagi, Unutus ve Hatirlayis eserleridir.

Bu eserlerine girig niteligi tagiyan eser,
Dirilis Nestinin Amentiisii adh eseridir. Bu ma-
nifestovari kitap, dirilis diigtincesinin bir tiir
girizgahi niteliginde olup, bir duyuru, bir
tanmimlama, kavramsal cerceveye oturtma
kitabidir. Eser, “Kendimin bir dirilig eri
olduguna inaniyorum” (2010:7) ctimlesi
ile baglar. Bu aslinda belirlenmig bir mu-
hayyilenin, i¢inde olduguna iman etmedir.
“Iman ya vardir ya yoktur” siiphesine diis-
memedir. Kesindir, tereddiide digmeme
durumunun ilamdir. Karakog, bu eseriy-
le, Dirilis diisiincesini ayaklar: yere basan,
muhayyile ile biitiinlegik bir bi¢imde sunar.



Bir nesildir ona gore Dirilis, bir kalkinma,
ayaga kalkma, hareket bi¢imi, diisiince ve
yagam bi¢imidir. Ortaya koydugu eserlerin
ana damarimi olugturan fikir budur. Kendini
oturttugu daireyle birlikte bu sefer miica-
dele sahasini ortaya koymaya devam eder
Karakog¢. Ona gore bu bir ruh savagidur, bir
zihniyet, bir medeniyet savagidir (2010:7).
Karakog, ortaya koydugu ve sinirlarini
belirledigi bu miicadele sahasmi bu sefer
ayrintisiyla ¢éziimlemeye girigir, tamima,
teshis etme ve mucadele etmenin ardindan
ortaya ¢ikacak muhayyilenin stirdiirtilebilir
olmasii onemser. Tipki savag alanindaki
farkl birliklerin ne zaman hareket edecegini
planlar gibi planlamig ve vakti, saati gelince
harekete gegirici unsuru ortaya koymusgtur.

Karakog¢’un Dirilig diisiincesi bagla-
minda ortaya koydugu disiince eserleri,
birbirini kapsayici ve tamamlayici nite-
liktedir. Tim eserlerini bu yazida ayrintil
bir bi¢cimde irdeleyemesek de eserlerinin
ana odagima aldig1 “sorunu teghis etme,
bir sorun varsayimi ve bu soruna ¢esitli
acilardan yaklagimi” kendi icerisinde bir
orijinallik icermektedir denilebilir.

Sosyal Teori ve Dirilis Diisiincesi

Sosyal teori, Outhwaite’in tabiriyle
basta onu ortaya koyanlarin biytk soru-
lar sorup nesiller boyu bunu yeniden ele
almalartyla olustugunu ifade ederek, bii-
yik bir diginir ailesi olarak yansitilan,
stirekliliklerle dolu, teshis igeren, insanhk
tarihine odaklanan, dogal olan ve sosyal
olan arasindaki farkliliklardan beslenen
(Outhwaite, 2019, s. 10) ve kendi kavram-

larimi tiretmig olan agiklamalar buittiniidir.

Her sosyal teori, kendi kavramlarim
olusturmak i¢in orijinal bir bakig agis1 ile
gecmis, simdi ve gelecek arasinda képriiler
kurarak toplumsal olan siireci aciklamaya
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yonelik bir girisimdir. Dolayisiyla sosyal
teori, bir¢ok bilimi bir arada barindiran,
bircok bilimin saglamis oldugu imkanlar
gergevesinde genis bakmay gerektiren ¢ok
yonlii analiz kabiliyeti olan anlati bigimidir.
Sosyal teori, eklektik bir biittinsellik sergi-
ledigi gibi ayni kendi icerisinde biitinctl
bir durumdadir. Dolayisiyla sahip oldugu
eklektik pargalar birbirini destekleyebildigi
gibi birbirini yanhslayabilir. Fakat sonug
itibariyle; dogrusal olmasa da ilerlemect bir
yaklagim bicimi sergiler. Cuinki her sosyal
teori, genel olarak aciklamanin 6tesinde
bir tiir sosyal yap1 arastirmasidir. Toplu-
mun birindigi, kabul ettigi, dahil oldugu
bu sosyal yapi, sosyal iliskilerin bir neticesi
olarak ilk topluluk bigimlerinden glintimiize
degin varhigini stirdirmigtiir. Toplumsal
olanin, kaginilmaz olarak sosyal yapilar
urettigl gergegi, bu sosyal yapilarin irde-
lenmesini gerekli kilmistir. Yine sosyal yap,
amprik olarak elde edilen iligkiler biitini-
ni betimledigi i¢in (Keat & Urry, 2016, s.
195) bu kavramsallagtirma sosyal iligkilerin
agiklanmast icin genellestirilmig ve kitlelerin
gozlemlenmesi amaciyla ortaya teorik bir
¢ercevede sunulmugtur. Sosyal yapinin ele
aldig1 unsur; genis perspektifte 6zneler top-
lulugu olarak adlandirilan topluma y6nelik
olaraktir. Toplumun sahip oldugu dina-
mizm ile dayanigma 6rnekleri ve toplumu
bir araya getiren unsurlar o sosyal yapinin
belirgin 6zelligini ortaya koymaktadir. Bu
bakimdan birey ingasindan toplumsal ingaya
kadar genis bir alana yayilan sosyal yapinin
irdelenmesi de bir teorinin ingasini zorunlu
kilmig, hayal edilmis (Anderson, 2020) bir
toplumun ortaya ¢ikma diigtincesi belirgin-
lesmistir. Bu bakimdan sosyal teori, sosyal
yasamun belirli agilardan gézlemlenmesi,
gesitli problematiklere ¢6ziim 6nerileri sun-
mast, bunu yaparken de bilimsel ve yorum-
layic bir bakig agistyla irdelenerek aciklama
gabasi olarak anlagilmalidir (Acar, 2020).
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Karakog’un ortaya koydugu Dirilig
dtstincesi, bu baglamda bir tiir sosyal teori
olmaya aday bir diigtince bigimi olarak
kendini gostermektedir. Ilkin bir iitopya
ardindan bir muhayyile ve bunun akabinde
giderek gelistirip bir yagam bigimi olarak
ortaya koydugu Dirilig distincesi, aciklayicr,
yorumlayict, disiplinler arasi bir yaklagimla
bilimsellik ve 6zgtinlitk perspektifiyle irde-
lendiginde bir sosyal teori olarak degerlen-
dirilebilecek niteliktedir.

) Dirilis Diisiincesinin Sosyolojik
Irdelenmesi ve Karakog¢’ta Sosyoloji

Sosyal teori, ortaya koydugu genis
bakig acistyla farkli diigincelerin bir ara-
daligini saglayan, sosyal yapry1, degisim ve
doniigimi okumaya imkan saglayan bir
bakig agis1 olarak anlam kazanirken, sos-
yal teoriyi sosyolojiden bagimsiz ele almak
meseleyi eksik olarak irdelemek olacaktir.
Bu bakimdan kimi zaman sosyal teorinin
sosyolojinin bir pargast olup olmadig konu-
su da tartisilagelmistir. Biz bu tarigmalarin
uzaginda sosyal teori baglaminda Dirilig
disiincesini ele alirken, sosyal teorinin ge-
tirmis oldugu genis bakis agistyla meseleye
bakmaya calisacagiz.

Sosyal teori, bir tiir dinyay: dengele-
me ¢abasi olarak ortaya konulan usulleri
acgiklamaya girisirken kimi zaman ideolo-
jinin kimi zaman da farkh amaclarin hiz-
metine girmeye hazir bir bigimde kendini
gostermigtir. Fakat odak noktasi her daim
“toplumsal hayat” olmustur. Sosyal teort,
“Toplumsal hayati nasil ele almaliy1z?”
(Turner, 2013) sorusu ekseninde, aranilan
cevaplarla detaylandirilarak sistematize
edilmig, yorumlanmuig bir anlatim bi¢imidir
de. Bu bakimdan toplumsal hayat tizeri-
ne yapilan aciklama girisimleri belirli bir
sistematik icerisinde, kendi kavramlarini
ureterek, kurum, kurulus, olay ve olgula-
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ra belirli bir orjjinallikle yaklagma bi¢imi
olmalidir. Tim bu &zellikler kapsaminda
Sezai Karako¢’un ortaya koydugu Dirilig
disiincesi, bir orijinallik tastyarak kendine
6zgl bir yaklasim bicimi sergilemektedir.
Karako¢’un ortaya koydugu eserler, tim
yonleri ile Islam diigiincesi ckseninde ken-
dini géstermektedir. Bu bakimdan Islam’a
mugayir bir bakig acist s6z konusu degil,
aksine her olguyu ve kurumu Islami ba-
kig acgistyla tekrardan degerlendirerek ele
almaktadir. Fakat Karakog¢’un bakis agisi,
her ne kadar Miisliman diigiintirlerin bakig
acisiyla Islami yonden bir benzerlik gosterse
de Dirilig diisincest, 6zgiin, aksiyonu igeri-
sinde diri tutan, teori ve pratigi bir arada

barindiran bir yapidadir.

Karakog, Dirilis diigtincesi ekseninde
ele aldig1 kurum ve olgulart degerlendirir-
ken kiyas yaparak ge¢misten giinimize
olan degisim ve déntistimleri irdeleyerek ele
ahr. Ornegin ekonomi konusunu ele alirken
bir elestiri ile bunu ortaya koyar. Islam iil-
kelerinin iktisada olan yaklagimlarinin Bati
iktisat teorilerinin bir tekrar1 oldugunu,
Bati’min inceleme ve yorumlarindan 6teye
gidilemedigini belirtir (Karakog, 2003, s5.7).
Buna kargihk Karakog, bir ¢6ziim Onerisi
olarak sunlar1 aktarir:

“Islamin teklif ettigl ve toplumunda
gergeklestirdigi, ayrilinmadik¢a mut-
lu olunan, kopuldukca ve uzaklagtik¢a
sefalete dustilen, iktisat sistemi, otantik
anlamuyla ne kapitalist, ne de sosyalizan
bir sistem, dogrudan dogruya, “Islam
iktisat sistemi” adinin verilmesi gerekli
sul generis bir sistemdir. Sistemler ara-
sinda bir takim benzerlik bulunmasi,
birbirlerine irca i¢in yeter bir sebep ola-
maz. Bunun gibi, bugiine kadar islam:
kapitalizme ve sosyalizme irca ¢aligma-

lart iflas etmistir.” (Karakog, 2003, s.12)



Ekonomi ve iktisat tizerine gorusgle-
vini Isidm Toplumun Ekonomik Striiktiirii adh
eserinde aktaran Karakog, Islam diigiince-
sinin ckonomiye olan yaklagimini “Islam,
insani ekonomiye degil, ekonomiyi insana
baglamistir.” (Karakog, 2003, s.27) sek-
linde 6zetlemektedir. Zekat kurumunun
bir din kurumu olmasinin yaninda bir
ekonomi kurumu, sosyal bir kurum olarak
ele alir. Zekat kurumu ile birlikte sosyal
adaletin saglanacagi, dolayisiyla toplumda
huzur ve mutlulugun da artacagini aktar-
maktadir. Diger tiim ekonomik sistemlere
kars1 bir bi¢cimde konumlandirarak ele
alr ve Islam’m tiim hayati diizenleyen
bir yapida oldugunu, materyalist doktrin
ve diinya goruslerinin yikicih@ina kargin
Islam’in yapiciligim 6ne siirmektedir.
(Karakog, 2003, s.28). Yine bu agikla-
malar1 yaparken var olan sisteme dair
clestirilerini de “Cennet benim ve bag-
kalar1 cehennemdir, iste kapitalizmin ana
felsefesi; iste, glicliniin giigsiizli ezmesinin
ve igte proletaryanmin dogusuna meydan
verilmesinin ve igte emperyalizme kadar
varan somirmenin temel felsefesi...” (Ka-
rakog, 2003, 5.29) seklinde 6zetlemekte-
dir. Ekonomiye dair agiklamalarin nasil
olmas1 gerektigini, Islam’mn ekonomiye
bakisgini ayrintih bir bigimde yaparken bir
yandan iktisat kavramin sorgulamakta,
diger yandan ise iktisat sosyolojisi ile et-
kilerini irdelemekte, bir yandan da yeni
bir model 6nerisi ile Dirilis digtincesine
cklemlemektedir. Bunu da 6zellikle ayni
eserin sonlarina dogru Dirilig eri tizerin-
den su sekilde aktarmaktadir:

“Islam toplumlarini batihilarin ve ko-
munistlerin elinden ve dilinden kur-
taracak kahraman nesil, stiphe yok
ki, islam toplumunun ekonomisini de
yeni bagtan diizenlemek ve kurmak
zorundadir. Ilk 6nce batili kurumlar:
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bit ayiklar gibi ayiklayacaktir. Son-
ra o kurumlara yataklik yapan yerli
kurumlar da kokten temizleyecektir.
Faizi her tiirlii gortniist ve isleyisiy-
le yasak edecek ve zekati, tam bir
sosyal adalet vergisi olarak igletecek,
yururlige koyacak ve uygulayacaktir.
Ham madde kaynaklarini en modern
teknikle degerlendirmenin sistemini
kuracak, geng islam aydinini yiiregi
ilahi sevgiyle dolu olarak tabiati yeni
bastan kesfe ve verimlendirmege gon-

derecektir”. (Karakog, 2003, s.60)

Tarilin Yol Agzinda adl eserinde ken-
disiyle yapilmis kapsamh iki roportajinda,
Karako¢’un uluslararasi iligkiler bagla-
minda ortaya koydugu diistincenin, aksi-
yoner kisiliginin ve olugturmaya caligtig
sosyal teorinin izleklerini okumak mium-
kiindiir. Uluslararasi Tligkiler baglamimda
devletleri degerlendirirken Ttirkiye’yi ve
Islam tilkelerini de ele alarak mukayeseli
bir degerlendirme sunmaktadir. Bu da
sahip oldugu sosyal, siyasal, kiiltiirel ve
tarihsel birikimin sadece tlke sinirlar:
icerisindeki giindem ve hareketlilikleri
degil, dinyay: da izledigini ve takip et-
tigini ortaya koymaktadir. Karako¢’un
eserlerinin geneline yayilmig olan Diri-
lig diistincest sanatla eylem arasinda bir
kopru vazifesi gormekte, Dirilig eri de
sanatla yola c¢ikan bir savasci gibi belir-
li bir olgunluga eristikten sonra eylem
haline gegebilecektir (Karakog, 1999,
s.10). Karakog, ortaya koydugu diistince
bi¢iminin toplum saghgi i¢in oldugunu ve
bir giin mutlaka uygulanmas: gerektigi
yoniinde kanaatlerini bildirir. Distince
alaninda atmis oldugu adimlarim go6r-
mek i¢in teorik alandan pratik alana gecis
yaptigini, dolayisiyla dogrudan politik
alana ge¢menin bir zaruret hali aldiginm

da aktarmaktadir (Karakog, 1999, s.11)
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Tirkiye’nin sahip oldugu jeopolitik
O6nem dolayisiyla dig iligskiler baglaminda
edinmesi gerekli bir hareketin oldugu-
nu ifade ederek, ortaya koydugu hamle
icin “tlkemizin, toplum, devlet, diigiin-
ce, kiltir yonleriyle, daha dogrusu her
yoniiyle yeni bastan ele alinmasi ve yeni
bir diriliy hamlesini baglatmasi gliiniiniin
gelip gattigimi, hatta ge¢cmekte oldugu-
nu gosteriyor.” (Karakog, 1999, s.14)
ifadesiyle agiklamakta, ortaya koydugu
hareketin bir yeniden ele alig, bir Dirilig
hamlesi oldugunu ortaya koymaktadir.
Bu da Karakog¢’un bir sosyal teori bag-
lamindan aksiyoner baglama gecisinin
bir yansimasi olarak okunabilmektedir.
Karakog’un diigiincest bir biitiin olarak
ele ahnmalidir. Siirinde ortaya koydugu
diisiince bigimi ile degerlendirme ve ince-
leme eserlerinde ortaya koydugu diistince
bigimi birbirinden ayrilmaz bir sekildedir.
Sanat ve digtiincelerinin birlikteligi, her
iki dali birbirinden ayirmayan tavrindan
kaynakhdir. O, digtincesinin sanattan bes-
lenen, sanatin verimliligiyle genigleyen bir
tavir ile sirdirmektedir.

Diisiinceler ve Kavramlar

Karako¢’un, sanat ile elde ettigi este-
tik bakig1 “yaratisa dahil olma” suireciyle
bagdagtirarak esyaya ve olgulara getirmis
oldugu bakis acistyla kendi icerisinde bir
orjjinallik taggmaktadir. Karakog, Dirilig
diigiincesini ortaya koyarken bu distin-
cenin ana kavramlarim olusturmus, bu
kavramlar tizerinden disiince yapisini
gelistirmigtir. Dirilig diigiincest igerisinde
ele alinan kavramlar ve kurumlar Kara-
kog¢ tarafindan tekrar tekrar tasarlana-
rak, anlamlar genisletilerek, kavramlar
uzerine tartisa tartiga o kavramin yik-
lenecegi misyon acik, net ve keskin bir
bicimde ifade edilerek Dirilig diigtincest
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igerisine dahil edilmistir. Ornegin Kara-
kog, gelenek digtincesini ele alirken yeni
ile sentezleyerek, medeniyete renk katan
bir olgu olarak ele almakta, gelenegin
tartigtlmaz oldugunu reddederek (Erttrk,
2018) Dirilig eksenine almaktadir, keza
medeniyeti de bir ideali olan insanlarin
buyik fedakarliklarla gerceklestirdikleri
bir hareket olarak (Karakog, 2012, 5.8)
tammlamaktadir. Medeniyetin tek mede-
niyet oldugunu onun da Hakikat Medeni-
yeti oldugunu ifade eden Karakog (2012,
s.16), bunun kurucusunun da peygamber-
ler oldugunu, dolayistyla ilahi kaynakh bir
yagama bi¢imi oldugunu aktarmaktadir.

Karakog, Diigtinceler I ve II adli
eserlerinde kendi kavramlarini orta-
ya koyan bir tavir sergileyerek Dirilig
disincesinin zeminini olugturmustur.
Kavramlara dair acgiklamalarini agik
bigimde ortaya koyan Karakog, kendi
kavramsal ¢ercevesini olusturduktan
sonra kurumlara deginmis, Dirilig di-
suncesinin teoriden pratige gectikten
sonra ele alacagi kurumlari irdelemistir.
Egitim, 6gretim, sanat, siyaset, ekono-
mi gibi kurumsal yanlar: olan olgularin
irdelenmesi de Karakoc¢’un teoriden
pratige dogru yapmis oldugu atilimin
bir sonucu olarak okunabilmektedir.
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Unutmaklar Cagindan Dirilis Edebiyatina:
SezaiKarakoc'un Edebiyat Yazilarinda
Tanimlar ve Teklifler

Sezai Karakog¢ un Edebiyat Yazilan I-111,
insanin modern ¢agda var olmak ugruna unu-
tus ve hatirlayig arasinda kalmig olmasinin
poetik aragtirmasichr. Yazilarin tamamimdan
ortaya cikan poetik yapy, Islam medeniyetin-
de gittikce derinlesen kimlik krizinin tarihsel
ve ideolojik sorusturmasini merkeze alir. Bu
yazilar kimi zaman medeniyet ve gelenek ta-
baninda gecmis zamana yonelir. Aidiyet ve
kimlik problemi iizerinde bir estetik ve klttir
elestirisi ortaya koyar. Karakog igin “Osmanl
gercegl, aslinda, Islam Medeniyeti gercegidir
(...) Bir ucta Endiiliis, 6btir ucta Maveraiinne-
hir ve Hint-Islam medeniyetleri, Dért Halife
Devri, Emeviler, Abbasiler Devrinde olugan
Merkezi medeniyet, daha sonra da Sel¢uk ve
Osmanh Medeniyetleri, Biiyiik Islim Medeni-
yeti Kompozisyonunu olustururlar” (Karakog,
2012: 23). Cagdas kiiltiir ve medeniyet krizinin
anahtari, bu kompozisyonu insa edebilmekte
ya da edememektedir.

Yazilari diigtinsel olarak bu eksene
oturtan Karako¢’un estetik gorisleri giiri,
sairi, sanat1 kusatan tanimlar ve kavramsal-
lagtirmalar igerir. Karako¢ bu metinlerde
hikayelerindeki, siirlerindeki ve diisiince ya-
zilarindaki hakikat imgelerinin somut, sabit
ve belirgin cercevesini ¢izer. Onun edebiyat,
sanat, felsefe ve sosyolojiye dair goruglerinin
anahtar s6zcigii ise ‘dirilis’ kavramdir. Sanat-
a1, dirilis, gelenek ve Islami diigiinme bicimiyle
i¢ igedir. Melezlegsme/yabancilasma ¢aginda

anahtarlar ve kilitler de i¢ icedir. Ancak “Bu-
tiin anahtarlar, kuskusuz, Tanri’nin elindedir.
Sanatcl, ugrasarak onlardan bazilarina ulagir.
Her ¢agda yenilerine ulagthr. Ama, yaratig sirr1
geregl, yine de sonunda anahtarlar, Tanri’da
kalir” (Karakog, 2014: 139. Tann, Karakog’ta
dirilis fikrinin de kaynagidir. Entelektiiel ve
Islami tezlerle biitiinlesen estetik endise, bu
kaynaga agir.

Edebyat Yazilar'nda elestiriler, tammlar
ve teklifler etrafinda olusan poetik yapu, sairin
dogrudan metnin iist yapisini olugturan niyeti
gergevesinde kurulmugtur. Sezai Karakog’un
farki tarihlere ait yazilarindan ibaret bu tig
ciltlik makalelerde, modernizmin erozyona
ugrattig1 benlik bilincinin nostaljik arayislan
vardir. Estetige ve siire dair notlarda fikir isciligi
one ctkar. Bu metinler adeta insanliga can ve
nefes veren kanin, yani din, sanat ve kiiltiirel
hafizanin akip gittigi dikig tutmaz bir yaray:
kapatma gayretidir.

Unutmaklar Caginda Poetika; Tanimlar

Ug ciltlik edebiyat ve siir yazilarinda Ka-
rakog, bir yazar veya fikir adamindan ziyade
endiseli ve sorusturmaci bir sair olarak kendini
gosterir. Yazilarin ¢ogu bir sairin poetikasin
yazarken aklina gelen sorular i¢in aradifi ce-
vaplardir. Geleneksel inang ve davranig kalip-
larimin dénistigl/pargalandigr 20. yiizyilda
Thrk siiri, Ttrk edebiyati cercevesinde sozel
ve kiiltiirel hafizanin niteligini saptamak, top-
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lumsal kimligin dildeki gérinme bigimlerini
belirlemek ve siirin gelecegini tartiymak, ister
istemez kelimelerin ve kavramlarn gercgekgi,
tutarli ve saglam tamimlanabilmesine baghidir.
Mesela Cemil Meri¢’in “Kamus namustur”
s0zii bu bagmtiyr hatirlatir. Yazilarina bakaldi-
ginda Sezai Karakog’ta da dil ve kavram temeli
inga eder. Sehir, Islam medeniyeti, Tiirk toplu-
mu, tarih ve gelenek, Ttrk siiri, sair, metafizik
ve akil, bunlarm yam baginda dirilis nesh, dirilig
edebiyaty, dirilis estetig, sairin poetikasina girig
icin anahtar kavramlardir. Fikri ve elestiriyi
kusursuz bir iscilikle ele alabilmek i¢cin Kara-
koc, bu kavramlar tanmimlamakla ige baglar.

Her seyden 6nce metafizik, tiim sanatla-
rin yaraticilik ve hayal glici bakimindan genel
karakterini yansitan 6nemli bir kavramdir.
Karakoc, metafizigi “Bizim metafizigimiz
Tann ve ahiret inanclaryla sgahdamarinda
giirtl giirtil canh bir kan akan bir metafiziktir;
Islam uygarhiginin temel ilkesi olan mutlaklik
aleminin bu diinya penceresinden gérilen
manzarasidir” (Karakog, 2014: 8-9) seklinde
tamimlar. Mutlak ve metafizik arasindaki ko-
sutlugu Islam uygarligiin bir pargas olarak
diigiiniir. Ona gore bireyi inga eden kolektif
yapt veya Tirk toplumunun kiltiir ve medeni-
yet isaretleri metafizikle birlesmelidir. Ciiinkt
din, metafizik, uygarlik i¢ icedir. Tarth, este-
tik, kiltlr, sanat bu bitigiklige ayarlidir hatta
onunla dip dibe kalarak varligin siirdtirebilir.
Karakog’a gére metafizigin hemen yaninda
soyutlama yer almaktadir. Imge isciligi ve
estetik yapi, soyutlamaya muhtactr. “Soyut-
lama, doganin kemigini, iskeletini gérmek,
geometrisine ermek ve matematik imkanlarim
kurcalamak, yeni eserin lizerine oturacagl
sematizmi yakalamak ¢abasidir” (Karakog,
2014: 14). Demek ki sanatc1 soyutlama yoluyla
gostergelerin anlamina varir. Yerytizini bir
misyonla, ahlaki ve ilahi bir endigeyle okur.
Ancak her seyden 6nce sanatct kim oldugunu
bilmeli, asil niteliklerini anlamalidir.
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“Sanatgl, adeta, bilmedigimiz bir diin-
yadan, bir kaza sonucu, dinyamiza diigmiis
bir yaratiktir. Yani fizikGtesi yagantili bir ka-
zazede” (Karakog, 2014: 23). Sair burada
sanat¢inin metafizikle bagintisini vurgular.
Cunki sanatgi, nesne ve diinyayi fiziki var-
ligindan soyabilmekle soyutlayabilir. Ne de
olsa egya ve tabiatta gizli olan aykiri, ortiik
imgelerin avcisidir. Her seyden ¢ok “nesneyle
hesaplagan adamdir” (Karakog, 2014: 40)
ki imgelerdeki hakikati kavrayabilsin. Sair
aslinda siradan otobiyografik yagantisini,
toplumsal ve ontolojik varhgini, 6z bilinci-
ni ve kelimelerden olusan hafizasini din-
ya yolculugunda kullanan kigidir. Yani bir
yolcudur. Mitlerde, masallarda yola ¢ikmig
kahramanlara benzer. Dante ve Faust gibi
ilahi ve mutlak bir yolculugu géze almahdir.
Vebalar, kitliklar arasinda vebalarla, kithik-
larla, hastaliklarla savasacaktir. “Kelimele-
rin igindeki gifayla bu vebay1 séndiirmenin
iscisidir 0” (Karakog, 2014: 67). Bir amacin
yanu sira bir var olug kaygistyla hareket eden
sanatcl, kendi trajedisinin bagkahramanidir.
Karakog¢’un tamimlamalarina gore sair, mit-
lerdeki kahramanlarin sonsuz yolculugunu
ustlenmigtir. “O, trajedya yazari, trajedya
kahramamni ve bunlardan da 6nce ve ote,
bizzat trajedyadir” (Karakog, 2014: 70).
Dogrudan trajedyanin kendisi olan gairin
estetik ve etik bir endige gelistirmesi de sart-
tir. Boylece sosyal ve toplumsal 6devleri,
ideolojik ve sosyolojik vazifeleri ortaya cikar.
Zaten tam da bu ylizden Karako¢’un poetik
gorisleriyle ideolojik tanimlamalar i¢ ige
gegmistir. Sosyolojik ve ideolojik cesareti de
gereklidir sairin. Kiralik ya da satihk degildir.
Bir surtye ya da koroya bagh da degildir.
Kendi bagina bir otoritedir. Angaje degil
yalin kilictir. Grevlere, mitinglere, sovlara
da gelemez. Sair ait oldugu diinyay:, muhtag
oldugu bilin¢ ve hafizay: yoklayarak, karsi-
lagtig1 zorbalik ve korkularla da yilmayarak
hakikati bir ‘uyurgezer’ gibi arayan adamdir.



Ikinci Yeni sairlerinden Turgut Uyar
da sairin hakikatle ve kutsalla bagina isaret
etmistir. Ona gore “Ozanin igi, bagindan beri
kisiogluna, ¢agima uygun bir kurtulug bulmak-
tir. Bunu hazirlamaktir belki. i§i bu ylizden
kutsallik katina varir” (Uyar, 2012: 101). An-
cak Sezai Karakog’un, siiri ve sairi mutlak
hakikatin arayicist bigiminde tanimlamasinin
temelinde Necip Fazil'm poetikasindan belir-
gin izler vardir. Karakog icin 6zellikle “Cile
(Senfoni) siiri, sadece kiginin en yiice varolug
bunalimim dile getirmekle kalmaz, ashinda o,
toplumumuzun da 6lim can ¢ekigmesi hali-
ne gelip yoklugun agzinda terler doktiikten
sonra birden kendini toplayip ‘ebedi olma’ya
dénmesinin modern bir destanmidir” (Kara-
kog, 2012: 71-72). Onun da bu trajedi ve
destan anlaticisi sairin poetikasini takip ettigi
soylenebilir. Bilindigi gibi Necip Fazil’a gére
siir, “mutlak hakikati arama igidir” ve mutlak
hakikat Allah’tir. “Egya ve hadiselerin, biittin
mantik yasaklarina ragmen en mahrem, en
mahcup, en hassas” anlamlarini aragtirarak
mutlak hakikati arar sair. Karakog¢’un sufi/
dini estetigi, Necip Fazil'in temel kategorile-
rinin bir nevi devamdur. Ikinci Yeni sairleri
arasinda Karakog’un siiri, “kendinden 6nceki
hazir bir poetikanin arkinda baslar” ki bu
ark, “zihinsel yonu agir basan dinsel/mistik
bir poetika bina etmeye ¢aligan, bu yoniiyle
-tam olmasa da- sufi iir gelenegi ile yeniden
baglar kurmaya ¢abalayan” (Karaca, 2013:
115) Necip Fazil'mm Poetika’sidr.

Karakoc’ta hayal giicii ve gerceklik ara-
sindaki somutlama/soyutlama, Necip Fazil’da
tecrit/teshis kavramlariyla sdylenir. Sairin egya
ve tabiati didik didik eden merakl, ¢6ziimleyici
tavr1 iki sairde de ortaktir ve ilahi kudretle 6z-
deslesebilmek icin hakikatin anlamina yonelir.
Bu yonelis de egyayi layikiyla izlemeye baghdir.
Ancak sairin igi bununla bitmez. Estetik ve
etik endigesini ahlaki kaygilariyla btittinleg-
tirmek zorundadir. Bu yéntyle milli bilinci,
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yerli bilinci aragtirnr. Topluma doniik, milletine
bagh fakat bunlara bagiml degildir. Ona gore
“siir, aln1 vahiy ve kiyamet giinii trpertisiyle
agilt hikmetten yanadir; seytamn dil stirgmest
degildir giir; o, dzgiirligi sever; ama bu 6z-
grliik, igvanin ve igfalin 6zgtrligi degildir”
(Karakog, 2014: 51). Oyleyse sanat eserinin
glizergahi hikmetten yanadir. S6zgelimi Dante,
Tlahi Komedya’da bir hikmet arayigina ¢ikmus,
biraz da Mira¢ hadisesini yazmak istemistir.
Yine Faust’un seytan Mephistopheles’e ragmen
aradigy, Tanrisal hakikat ve ilahi sonsuzluktur.
Oziinde ‘mutlak hakikati arama isi’ olan sanat
eseri ise “bu gergeklikten kopup gelen, kendi
bagina yasar bir hale gelen, kabataslak yahut
ince iglenmis, sisli yahut berrak bir diinyadir”
(Karakog, 2014: 31). Bu dinya muhayyel ve
metafizik alemlere agilir.

Sezai Karakog ideolojik ve politik has-
sasiyetlerinin diginda genel olarak dil, tislup
ve estetik bakimdan Cemal Siireya, Tlhan
Berk, Turgut Uyar, Ece Ayhan gibi sairlerle
beraber Ikinci Yeni siirine dahildir. Ancak
en az Ece Ayhan gibi Ikinci Yeni siirindeki
kimi tanimlama ve adlandirmalara kars
cikmistir. En bagta Ikinci Yeni adlandirma-
sin1 reddeder. Onun yerine neo-realist (yeni
gerceket) siir tabirini kullamir. Bu yeni siir,
21. ylizyihn modernist mantigina dayan-
makta, 6zellikle II. Diinya Savas1 sonrasi
bunalim ve buhran psikolojisiyle kosutluk-
lar igermektedir. Karako¢ bu dogrultuda
Freud, Bergson, W. James, Kant, Dosto-
yevski, Rimbaud, Sartre, Eliot gibi isimlerin
eserlerinde 21. ytizyilin kaotik mantigindan
izler bulur. Yeni mantik, yeni siiri meyda-
na getirmigtir. “Yenti siir, eskimo siirlerine
benzeyecek, zenci tirkilerini andiracak,
papiruslara yazilan giirleri hatirlatacaktir.
Benzeyecek, andiracak ve hatirlatacaktir”
(Karakog, 2014: 84). Sonucta amnesi ve
afazi arasinda, yani dilsel ve tarihsel unut-
malar arasinda bir giir ortaya ¢ikacaktir.
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21. yiizyll sonlarindan itibaren felsefe,
psikoloji, sosyoloji ve edebiyat aragtirmalarinda
hafiza ¢aliymalarinin neredeyse patlamasi,
Karakog’un tespitiyle hemen hemen 6rtigiir.
Boylece birey ve toplumun aidiyet ve kimlik
sorunu artik travmatik digavurumlarla kendini
gosterir. Gittikge psikiyatrik bir vaziyet i¢inde
kalan insan, ‘ne kaybettigini’ hatirlamak zo-
runda kaldir. Béylelikle ister istemez gelenegin
alamna girer. Zaten sairin de kacinilmaz olarak
genesis',, kaynag gelenektir. “Gelenck diinyast,
¢ok boyutlu ve cepheli bir diinya olarak sairin
okuludur. Bu okuldan ge¢mek zorundadir sair
askla, sevgiyle, gileyle” (Karakog, 2014: 114).
Kendinden 6nceki siirlerle, yazarlarla, metin-
lerle bir iliski kurmak zorundadi. Manevi ve
hayali gliciinii gelenekle bagindan ahr. Nitekim
“Siir ve Gelenek” yazisinda bu bagimn 6nemini
vurgulayan ingﬂiz sair T. S. Eliot, sairin gec-
mis, simdi ve gelecek arasindaki diyalogunu
‘organik butin’ kavramiyla agiklamaktadir.
Onun s6ziind ettigl, zaman ve mekanda bir
stnir tanimaksizin kurulan sonsuz bir biitiin-
liktir. Yizyillarin birtkimi, bttiin o gegmis
sairlerin, yazarlarin, metinlerin varligina da-
yanir. Bu biitiin, ona eklemlenen ¢agdas sairin
gelecege kavugmasini saglar.

Edebiyat Gelenegi, Dirilis Estetigi;
Teklifler

Siir, yazi ve makalelerinde “Karakog¢'un
amact, gelenegi adeta miize vitrinlerinde hay-
ranlikla seyreder gibi 'muhafaza ve miidafaa
etmek' degil, 'diriltmek’, yagsatmaktir” (Karaca,
2013: 188). Tam da bu yoniiyle Tkinci Yeni gair-
leri arasinda 6zellikle ideolojik olarak onlardan
ayrihr. Islamer edebiyatin da diginda durmaya
gayret eder. O, bash bagina sahici bir yontem,
estetik, poetika ortaya koymanmn ugragim verir.
Boylece bir ‘dirilig edebiyati’ ve ‘dirilis estetigi’
ortaya koyar. Sanati, kendisinin de ifade ettigi
gibi sahsiyetiyle ve fikirleriyle butiinlesmigtir.
“Sanat tutumum, genel diinya goriigiimiin bir
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boliimiinden baska bir sey degildir” (Karakog,
2012: 44) diyen sair, inga ettigi poetik yapry1
fikir kozasiyla orer. Bu kozanin mimarn yine
bir sairdir. Tkinci Yenicilerden Turgut Uyar
da Karako¢’la hemfikirdir. 1957°de Pazar Pos-
tastndaki bir yazisinda, “Belki bagka higbir
sanat Urtind siir kadar sanatgisina, sanatgisinin
kigiligine bagh degildir” (Uyar, 2012: 87) diye
yazar. Karakog da eserlerinde sessiz i¢ ya-
santisinin, ona 6zgu bir estetik ve entelektiiel
idealin imgelerini kurar. Bu poetik kurgu, ister
istemez bazi kavram ve tariflere dair teklifler,
yeni 6neriler icermektedir.

Bu tekliflerden biri Avrupa ve Réne-
sans’la ilgilidir. R6nesans’tan sonra pozitivist
ve rasyonalist gorme bi¢ciminin diginda bir
gerceklik kabul etmeyen Avrupa, metafizik
krizlerini egya ve tabiata yonelmekle, esya ve
tabiata hakim olmaya ¢aligmakla gidermek
zorunda kalir. Karakog¢’a gore bu noktada,
iki yol ortaya ¢ikmugtir; kiyamet ve dirilis.
Bunlar birbirine astinlik saglayan iki mistik
ve kargit kuvvettir. Ne de olsa Dogu ve Bati
da iki karsit kuvvet gibi algilanmigtir. Hatta
Islam ve Bat: demek daha dogru olur. Sezai
Karakog, Ronesans sonrasi Bat1 sanat ve
edebiyatinda da Dogu’nun izini sirmek
gerektigini, kargilagtirmali okumalar yap-
mak gerektigini sGyleyerek yeni bir teklifte
bulunur. “Acaba, La Fontaine’in masalla-
rinda Kelile ve Dimne ve Giilistan, Bostan
ve benzeri eserlerin etkisi ne derecededir?
Romeo ve Juliet, bir nevi batiya uyarlanmus,
bir Leyla ile Mecnun degil midir? Salaman
ile Absal’in Faust'da izlerine raslanmaz mi?”
(Karakog, 2014: 18) diye sorar. Ona gore
Islam medeniyetini olusturan eserlerle Bati
kanonu dikkatle kargilagtirilmalidir. Bagka
bir yerde edebiyatta ve digtincede buytik
yazarlar1 “Onci” ve “zirve” olarak tarif
eden Karako¢, Mimar Sinan’1, Goethe’yi,
Firdevsi’yi zirve olarak kabul eder. Oncii ve
zirveler kargilagtirmali okunmalidir.



Sezai Karakog, sairin genel yapisini ve
karakterini tarif etmek i¢in “pergiint tiggeni”
dedigi bir model 6nermigtir. Bu yontem, bugii-
ne kadarki iir ve estetik konulu aragtirmalarda
kullanildi m1 bilemiyorum. Ashnda Peer Gynt,
Norvegli yazar Henrik Ibsen’in (1828-1906) en
unlii piyeslerinden biri. Karakog bu piyesteki
Pergtint'in yagaminda bazi ilkeler tespit etmis
ve bu ilkeleri giire uygulamigtir. Buna gore
sairin genel ¢izgileri ti¢ prensiple aciklanabilir:
“1. Sair, kendi kendisi olmali. 2. Sair, kendine
yetmeli. 3. Sair, kendinden memnun olmali”
(Karakog, 2014: 91-93). Bu g ilke, Pergtint
uggenini olugturur ve piramidin tabanidir.
Boylelikle Karakog ilkelerden ‘piramit’ metafo-
runa gecer. Piramidin tabani, Perglint tiggenini
olusturan tg¢ ilkedir. Bir de bu taban tizerine
Pergiint piramidini koymak gerekir. Karakoc,
o piramidin tzerine de Pergunt heykelini ko-
yar. Kendi siir modelinin ti¢ elementinde yine
Henrik Ibsen’in piyesinden yola ¢ikar. Piyesin
kahramam FPeer Gynt, bir giin eline bir sogan
almig ve onun yapraklarini, her birini kendi
yagamindan bir macerayla adlandirarak, teker
teker soymustur. “Sonunda, bir ¢ekirdegin bu-
lunmadiginy, sagkinlik iginde kavrar” (Karakog,
2014: 95). Iste sair bu i¢ ice gecen ve ayrildik-
tan sonra anlaml bir yap, iligki, baglam ifade
etmeyen biitiine Pergiint Piramidi adimn verir.
Pergiint heykelini ise §6yle betimler: “Siir de,
sondan basa dénerek, birden, bastanberi var
olur. Sair de Peer Gynt gibi, cocuk ve hep
yeni, ahskanhksiz, figiirler yapan bir heykel...
Sair, kendisi olarak kalmak i¢in, heykelligini
koruyacak, ama figiirlerini durmamacasina
degistirecektir” (Karakog, 2014: 100). Burada
s6zi edilen bigim, kati, donuk, somut bir har-
ctir. O harg kimlik, gelenek, din, dil, tarith gibi
unsurlardan olugsmakla beraber figtir olarak
gesithi kihiklarda gérinebilir hatta gérinmelidir.
Sezai Karakog teklif ettigi siir modelini peramat
metaforuyla agiklamistir. Ote yandan ayni
metaforun, Necip Fazil'm poetikasim ‘giirin i¢
piramidi’ seklinde tarif ederken Orhan Okay
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tarafindan kullanildigim s6ylemek gerekir. Bu-
rada Okay, Necip Fazil'n tarif ettigi siiri g
katmanl bir piramitle zetlemistir. Ik katman,
“glizellik, heyecan, ahenk, eda”dur; ikincist,
“remzilik ve sirrilik”; ve Ggtnctst “Mutlak

Hakikat (Allah)” asamasicir (Okay, 2014: 188).

Karakoc, Ttirk siir tarithine dair de baz1
tekliflerde bulunur. Mesela ideolojik 6nyarg: ve
komplekslerden kurtularak Divan edebiyatini
Klasik edebiyatimiz olarak kabul etmemiz
gerektigini soyler. Artik ‘kafa karigikhgi'ndan
kurtulmanin tam zamanichr. Bu konuda Ziya
Gokalp’i de elestirir. “Ziya Gokalp: ‘ar(iz sizin
olsun, hece bizimdir’ diyerek bu yolu tikiyor-
du. Oysa, artiz da bizimdi, hece de bizimdi.
Edebiyatimiz1 sadece folklora, siirimizi sadece
saz sairlerinin giirine indirgemeye imkan var
miyd1” (Karakog, 2012: 21) diye sorar. As-
linda yukarida degindigim ‘organik biitiin’
fikrini savunur. Tiirk giiri bu bitunligin ku-
rulabilmest i¢in son derece giiclii bir gelenege
sahipti. Modernist siir ise gelenege mesafelidir.
Ogzellikle I1. Diinya Savasi’nin yol agtigi yikim,
sanat ve edebiyatta da kendini géstermig bir
bunalim ve yikim edebiyatina neden olmusgtur.
Bunun sonucunda sanatgilar, sairler de cephe
almuglardir. Karakog’a gore bunlan ti¢ ekole
ayirmak miimkiin. 1. Mutlakei ekol: Necip
Fazil Kisakiirek, Ahmet Hamdi Tanpmar, Ah-
met Kutsi Tecer ve arkadaglari. 2. Harp 6ncesi
ekol: Fazil Hiisnii Daglarca, Cahit Sitki Ta-
ranci, Ahmed Muhip Diranas, Celal Silay ve
arkadaglari. 3. Kati realizm ekolii: Orhan Veli
ve arkadaslari. Uciincii ekol, savag sonrasinda
ortaya ¢itkmisti. Bunlari sonucunda ise bir
“Nekahat dénemi” giirinden s6z etmek gerekir.
“Yani Tkinci Yeni dedikleri siir. Bu giir, savasa
sartlanmug insamn yeniden diinyaya aligma de-
nemelert giiridir” (Karakog, 2012: 46). II. Dtin-
ya Savaginin dehseti, korkunclugu, caniligi,
sanat derinden sarsmustir. Tkinci Yeni siirinde
dildeki sapmalar, parcalanmalar, bozulmalar
biraz da bu sarsmtinin izlerini tagir. Nitekim
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Theodor W. Adorno, “Auschwitz'ten sonra
siir yazmak barbarliktir” derken savagin, siiri
de anlamsiz ve faydasiz kilan dehgetini isaret
etmistir. Ikinci Yeni savagin kaotik atmosferinde
ortaya ¢ikmig ve baglt bagina bir ekol bigimini
almigtir. Ote yandan Karakog’un, edebiyat
egilimlerini ve Tirk siirini degerlendirirken
tarihsel bir kategoriye de bagvurdugu gorilir.
S6z konusu kategorilestirme bir siniflandir-
ma Onerisi olarak da okunabilir. Buna gére
Karakog 1930-40 arasi edebiyat, 1940-1950
arast sol edebiyati, 1950-1960 aras: edebiyati
ve 1960’tan sonra seklinde on yili esas alan
tarihsel bir ayrim yapar.

Sezal Karako¢’un tekliflerinden biri
de tagraya ve edebiyata dairdir. “Kasaba
Edebiyat1” baghkh yazisinda Karakog, ¢ag-
das edebiyatin agirlik merkezinin kasaba
ve kiiciik sehirler edebiyati olmasi gerekti-
gini soyler. Siir ve hikaye, kasaba ve tasra
edebiyatiyla bagim1 kurmus fakat roman
bunu tam olarak bagaramamugtir. Amerikan
edebiyatinda sozgelimi Faulkner, Hemin-
gway, Gide tagray: anlatarak giiglii eserler
vermiglerdir. Yine giinimiiz modern Tiirk
edebiyatinda Ferit Edgti, Hasan Ali Toptas,
Murathan Mungan, Mustafa Kutlu, Rasim
Ozdenéren’in dykiilerinde tagranin giiclii
tasvirleri ve tagra insanin gercekei anlati-
mim bulmak mumkiindir.

Bitirirken

Poetikasin, cesitli yazilarmda dirilis insam,
dirilas nesli, dirilis estetigy, dirilis edebiyat kavramla-
riyla 6ren Sezai Karakog¢’un sairligi ve diigtince
adamhg i¢ ice gecmigtir. Ctinkii ona gore sair,
ait oldugu milletinin iistiin ve misyon sahibi bir
temsilcisi olmalidir. “Sairi olmayan millet, yok
demektir. Sairlerini gérmeyen millet, kendini
gérmiyor, sairlerini yagamayan millet, yasami-
yor demektir” (Karakog, 2014: 54). Siirlerinde,
yazilarinda Islam Medeniyeti kompozisyonu
kurmaya ¢ahsan Karakog, dini, ideolojik ve es-
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tetik goruglerinde ‘sivil bir sair’ sayilabilir. Milli
ve yerli bir bilingle bu sivil alanda konugur.
Mesela Ece Ayhan, gtinliiklerinde Karakog’u
“Stvil Sairlerden” (Ayhan, 1993: 16) biri sayar.
Bagka bir giin “Stinni bir Rimbaud” (Ayhan,
1993: 175) der Karakog igin.

Onun Ikinci Yeni’ye dahil olmasi ideo-
lojik ve politik degil poetik ve estetik duyarhg
nedeniyledir. Zaten Ikinci Yeni genel olarak
beklenmedik sekilde ortaya ¢ikmigtir. Tag-
radan beslenmisg, toplumun her kesiminden
siradan insanlara 6nem vermis ve 21. yiizyihn
saskinlik icindeki diigiince sicramalarindan
etkilenmigtir. Ece Ayhan, bu siir hareketini
“1950’lerden sonra, Tiirkcede, tasradan gel-
mig ve ¢ok geng parasiz yatiillarin olugtur-
duklari, hi¢ beklenmedik, garip bir bigimde
Ozgun, cagdas, ¢agcil ve 6nemli bir giir ve
bir diigiince ‘sigrama’sicir” diye tarif eder.
Zaten Ikinci Yeni adlandirmasina karg ¢cikan
isimlerden biri de odur. Ece Ayhan daha ¢ok,
swil suy stk gur ifadelerini kullanmistir. Ece
Ayhan’a gore Sezai Karakog, Ilhan Berk
gibi sivil ve siki bir siir ortaya koymustur.
Bir yazisinda Karakog da Ilhan Berk’in $iir
anlayigina dikkat geker. Tiirk siirinin ‘ug beyi’
IThan Berk’i, “yeni akimin 6énderi. En soyut-
cusu, en dilcisi, en tlkiiciisi, en toplumcusu,
en gercekeisi, en dugcisii, en yabancist, en
yerlisi” (Karakog, 2012: 37) diye tarif eder.
Her ikisi de bugtin bile etkileri hala duyum-
sanan guglii bir siir miras1 birakmiglardir
geriye. Tabi Karakog¢un poetikasi Ikinci
Yenicilerden farkh olarak dirilis edebiyatiyla

i¢ ige bir ‘dava’ misyonunu siirdiirir.
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SezaiKarakoc'un Tarih Felsefesi

Kronolojik olarak zaman dizgesi, gec-
migin timi ve ge¢misteki olaylar: incele-
yen bir bilim dal anlamlarina gelen tarih,
Latince’de historien geklinde kullanilmig
olup aynm1 zamanda hikaye anlamim da
tasgmaktadir. Hikayeci bir tarih yaziminin
da oldugunu hesaba katinca historien’in
hikaye anlami da bir kargilik buluyor. Tarih
felsefesi, gegmisteki olaylar: inceleyen bir
bilim dali olarak tarihin i¢inde yer alir.
Tarih ile tarih felsefesi de birbirinden fark-
lidir. Tarih farkh sekillerde de olsa genel
anlamiyla gecmisteki olaylar1 incelerken
tarih felsefesi ge¢gmisteki olaylarin tek tek
ne ya da nasil oldugundan ¢ok bu olayla-
rin tamaminin rontgenini cekmeye ¢aligir.
Ortaya koydugu sablon ya da bakis acisina
gore gegmisteki olaylar da farkh gekilde
yorumlanabilir. Cinkt tarih dedigimiz
olgu, degismeyen sabit bir bilim degildir
aslinda. Tarih yazimui ya da tarih felsefesine
gore anlam kazanan bir olaylar biitintidur.
Postmodern tarih yaklasgimina sahip bazi
dustintirler tarihi de edebiyat gibi kurgusal
ya da yar1 kurgusal bir alan olarak gorir-
ler. Gergekte de birgok tarihi olayin farkl
okumalar sonucunda ¢ok farkli yorumlara
agik olabilecegini biliyoruz. Tarihte ortaya
¢ikan bazi yeni bilgilerin sabit sandigimiz
tarihi yaklagimlari nasil alt st ettigi bir
gercektir. Einstein’in rélativite teorisinin
determinist, modern bilimsel sabiteleri
yerle yeksan etmesi gibi, yeni bir bilginin
sabit zannedilen tarihi bir yaklagim alt Gst
etmesi de daima mimkundur.

Tarithe “res gestae” yani ge¢migte
olup biten her gey olarak bakan tarihgiler
de olmustur. Bu bir tiir insanhk tarihi ve
onun ontolojisi olarak da diigiiniilebilir. In-
sanhigin nereden gelip nereye gittigi sorusu
lizerine yogunlaginca tarihin metafizigi
yapilmis olur. “Historia rerum gestarum”
yani ge¢miste yasanmig olaylarin anlatinu
olarak tarihe bakmak tarih felsefesi diigtin-
cesini ortaya ¢ikarir. Tarihin kendine ait
ilkelerinin olup olmadigi, varsa tarihteki
olaylarin hangi ilkelere bagh olarak gelis-
tigl sorularina aranan yanmtlar tarih felse-
fesinin meseleleri arasinda yer alir. Aristo,
Platon, Agustinus, Ibni Haldun, Herder,
Marks, Spengler ve Toynbee gibi birgok
distunir tarih felsefesi alaninda fikir ser-
detmisledir. Yakin dénemde Collingwood
ve Tiirkiye’de Dogan Ozlem, Sahin Ugar,
Mustafa Oztiirk ve Ayhan Bigakci alanin

uzmanlar arasinda sayilabilir.

Sezai Karakog, sair kimligi edebiyat
diinyasinda maruf olmakla birlikte Dirilig
distncest ile son dénemde belki de tek
butiinlikli/sistematik diginceyi gelisti-
ren aydindir. Ondan 6nce Tirk diigtince
tarithinde Ziya Goékalp’in sistematik bir
disiince serdettigi ikinci olarak da Sezai
Karakog¢’un Dirilis digincesinin geldigi
soylenebilir. Sistematik bir diigiince yani
Batililarin ifadesi ile bir tir meta anlati
ortaya koyuyorsaniz biiytik oranda bu du-
sincenin tarih felsefesini de belirlemek
zorundasimizdir. Clinku sistematik digtince
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demek insan hayatinin hemen her alanina
dair fikir beyan etmek, sorunlara ¢6zim
uretmek ve insanlik tarihi icin de ken-
di gorigiiniize gore bir tarih felsefesi ya
da genel ilkeleri belirtmesi agisindan en
azindan bir tarth metafizigi 6nerinizin var
olmasi1 demektir. Tarih metafizigi, tarthin
nedensellik ilkesinden ¢ok genellemelere
dayanmasiyla genel tarih felsefesinden
ayrilir. Bu bakimdan Sezai Karako¢’un
distincelerini tarth metafizigi olarak ad-
landirmak hem diigiincesinin genel karak-
terine hem de dusiiniiriin teknik anlamda
meseleye yaklagimina uygun duser.

Sezai Karakog, sistematik bir diisti-
niir olarak Islam ekseninde olusturdugu
Dirilig diigiincesini edebiyat, Islam estetigi,
ekonomi, siyaset, sosyal yasam, iktidar ve
iktidar baglamindaki kurumsal yapilar gibi
insan ve toplumla ilintili hemen her alanda
fikirler 6ne stirerek olusturmustur. Sair
kimliginin daha ¢ok bilinmesinden dolay:
ozellikle siirleri ve edebiyat tizerine yazi-
lar1 hakkinda bir¢ok ¢alisma yapilmigtir
ancak onun sistematik bir disiiniir olmasi
ve Ozellikle tarih felsefesi hakkinda ¢ok
daha az ¢caliymanin oldugu goriiliir. Osman
Bayraktar’in Izlek adli kitabinin “Sezai
Karakog’ta Zaman Kavrami ve Gelecek
Sezgisi” (s. 41) ve “Medeniyet Perspektifi”
(s. 68) yazilarini saymazsak digtintirin
zaman fikri ve tarih felsefesi hakkindaki
distincelerine pek de deginilmemistir.

Sezai Karakoc, Dirilis Mugstusu’ndaki
“Kesit” adh yazisinda kendi tarih felsefe-
sini ya da tarih metafiziginin teorik ¢er-
gevesini ana hatlariyla ortaya koymustur.
Bu formiilasyona gére insanlik tarihi tg
periyot halinde geligim gosterir:
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A. Birinci Periyot: Kati Dénem ya
da Donma Dénemi. Sezai Karakog¢ bu
donemi Firavunlarin ve Nemrutlarin
donemi olarak goriir ve 6zelliklerini su
sekilde siralar: “Kaskati kesilmig gayri
insani diizenler, putlagmg kisiler ve ku-
rallar diizeni. Zulim saltanatlar1 devri.
(...) Mutsuzluk ¢agi: Batil inang, gercek
inancin; pegin hikkiim, aklin; seytani sa-
piklik, sagduyunun; kotilik, 1yiliging t6-
ren ve bi¢im, ruh ve 6ziin; hayat 6limiin
ve 6lim hayatin; duygu hezeyani, géniil
safliginin; zincir, sevginin ve kirbag, ¢i-

¢egin yerini almigtir” (s. 102-103).

B. Ikinci Periyot: Bunalim Dénemi.
Bu dénem Kati Dénem’e oranla hareketin
basladigi, hayat kipirtilarinin oldugu bir
dénemdir. Ancak genel havada biiyiik bir
degigimin olmadig1 bununla birlikte degi-
sim sinyallerinin belirdigi bir donem olarak
gorilebilir. Bu dénemin genel karakteristigi
ise tutarsizlik ve “Ruhta daimi bir melanko-
li ve hiilya gelgiti”dir (s. 104). “Bir kurtulus
bekler insanlar hep. Ama bunun hakkinda
net ve kesin bir fikirleri yoktur. Uzun vadeli
¢ozumleri dinlemezler bile. Hep gtincel,
kisa vadeli ve yluzeyde olan recetelere sa-
rilirlar. (...) Asir1 bir duyarhilikla koyu bir
duyarsizlik ruhta ve toplumda ig ige ve yan
yanadir. Ansizin ve beklenmedik geri do-
niigler ve ondan sonra hemen umulmadik

vazgecigler gorulur” (s. 104-105).

C. Ugiincii Periyot: Dirilis Dénemi.
Sezai Karakog, bu dénemi degerlendi-
rirken “olus” ifadesini kullanir. Olug, bir
streci; daha gok hareket halindeki zamani
imleyen bir kelimedir. “Insanm ilk yara-
tildig1 an gibi, insanligin baslangici gibi
bir olugtur bu (...) Kati diizen ¢6kmiig,



toplum ve insanlik yeter bir siire bunalim
dénemini yagamis, simdi yeniden dirilig
dénemine girmigtir. Peygamberlerin ¢ik-
t1g1 her devirde bu tg periyotlu tabloyu
goririiz. Sonraki her olumlu biiytk do-
nemde her yenilenig ve diriliste bu gelisme
izlenir. inkér, red ve tanimama, her diri-
lig hareketine yoneltilen ilk silahtir. (...)
Cagimizda da bu tablo gorilmektedir.
Insanhk bunahm déneminin sonunu ve
diriliy déneminin baglangicim yagamak-
tadir. Butin objektif tespitler bunu béyle
belirler. Adryla saniyla da dirilis olan igin-
de bulundugumuz Akim, insanhgin igine
girdigi tiglinclii dénem-dirilis ddneminde
ustine digeni yapacaktir. Ge¢gmigten ne
getirebilirse getirecek, bugiinii degerlen-
direbildigince degerlendirecek ve gelecege
katilabildigince katilacaktr” (106-107).

Sezai Karakog, biiytk ihtimalle So-
rokin’in Bir Bunalim Caginda Toplum Fel-
sefelert adli kitabindan esinlenerek bu ¢i-
karimlarda bulunmug olmalidir. Nitekim
Dirilig dergisinde Sorokin’den yaptirdig:
geviriler ve Siyasal Bilgiler Fakiiltesi’nde
Sorokin’in takipgisi Carl Zimmermann’in
ders vermis olmasi (1963-1964) bu diisiin-
cemizi destekler niteliktedir. Tarih felsefe-
sine Karako¢’un sadece tarihi meseleler
uzerinden bakmayip daha c¢ok sanat ve
kilttrel degisimlerle de bakiyor olmasi da
Sorokin’in yaklasgimina benzer.

Sezai Karakog kendi tarih felsefe-
s1 yaklagimini daha ¢ok iki temel yapiya
dayandirir. Birincisi peygamberler tarihini
¢ok 1y1 inceledikten sonra onun uzerine
yazmis oldugu Yitik Cennet adh kitabidir.
Bu kitapta aslinda klasik anlamda bir pey-
gamberler tarihi géremeyiz. Cinki klasik
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peygamberler tarihi genelde hikayeci bir
yaklagimla peygamberlerin hayatlarini
ele alan anlatimci metinlerdir. Oysa Ka-
rakog, peygamberlerin gelis stireglerini
analitik bir sekilde ele aldiktan sonra ayni
zamanda biutinlikct bir yaklagimla her
peygamberin donemini insanlik tarihinin
bir gelisim ¢izgisi olarak da kaydeder. Hal
béyle olunca peygamberler tarihindeki
her peygamberin gelis siireci “Kesit” adli
yazisinda da belirttigi gibi kendi i¢inde bir
butunlik gostererek insanlik tarihinin bir
kesitini olugturur. Bu kesit ti¢ asamadan
olugur: Kati dénem- Bunalim dénemi- Di-
rilis dénemi. Ama ayni zamanda insanlik
tarihinin de bir katmanidir bu kesitler.
Cunkd her peygamber aslinda insanlik
tarihinin bir pargasini olusturur. Tam da
burada samirim Karakog, Ibni Haldun’un
toplumlar: organik bir yap: gibi géren ta-
rih felsefesinden faydalanir. Karakog, bu
yapiy1 Ibni Haldun’un tarih felsefesinden
bir derece yukar tagiyarak (Ibni Haldun
devletleri organik bir varlik gibi gorerek
devletlerin dogup biiyiiytip olgunlasarak
son kertede yikildigini belirtir) insanlik
tarthini organik bir yapi gibi gortr. Yitik
Cennet'te anlatilan Hazreti Adem’in toprak,
insanin statik yapiyla (mekanla) imtihani;
Hazreti Nuh’un insanin su, dinamik ile im-
tthani; Hazreti Ibrahim’in ategle imtihani;
Hazreti Yusuf’un kadin ve devlet ile imti-
hani, Hazreti Isa’nin statiiko ile imtihant
aslinda insanlik tarihinin bir insan gibi
dogup biiylimesi ve olgunlagma dénemleri
olarak goriilebilir. Hazreti Muhammed
ile olgunluk dénemini yasayan insanlk
ondan sonra bir ¢okiiy dénemine girecek
ve sonunda kesit’in {iglinci pargast olan
Dirilis yeniden gergeklesecektir.
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Sezai Karakog¢’un tarih metafizi-
ginin ikinci parcasini ise gerek Islam’da
gerekse diger semavi dinlerce kabul edi-
len insanlik tarihinin sona ererken gel-
mesi beklenen Mesih inanci olugturur.
Ciinki Mesih geldikten sonra bozulup
yozlagmig olan insanhk yeniden bir di-
rilis yasayacakur. Islam 6gretisine gore
Deccal’1 dldiirtip bir Misliiman devlet
kuracak ve kiyamet 6ncesinde kirk yil
kadar hikim stirecektir. Boylece pey-
gamberler dénemi bitmis olsa bile uzun
vadede insanlik tarihinin sonunda biitin
yozlagmalara, bunalimlara ragmen bir
dirilis gerceklesecektir. Sezai Karakog’un
tarih metafizigi, peygamberler tarihinin
genel karakteristigi, Sorokin’in ve diger
distiniirlerin tarih felsefesi siniflandirma-
lar1, Tbni Haldun’un goriigleri ve Mesih
inancinin analitik bir sekilde okunmasi-
nin sonucunda ortaya ¢ikmigtir denebilir.
Sezai Karakog, meselelere analitik bakan
bir diigtinirdir. Ge¢migte tarih felsefesi
hakkinda ortaya konmus gorusleri el-
den gecirdikten sonra bunlardan Islam’in
tarih felsefesi goriigine uygun bir tarih
felsefest ¢ikarmigtir.

Ali Seriati Islam’n Tarih Felsefesi adh
kitabinda genel olarak bakildiginda in-
sanlik tarihini bir “Hak- batil” savas
olarak niteledikten sonra bu goériusiini
Sia’nin “Gayb” ve “Intizar” yaklagimiyla
destekler. Sezai Karako¢’un insanlik tari-
hini bir Hak- batil savagt olarak gérmest
Seriati’ye benzemekle birlikte Karakog
Yunan, Roma, Hristiyanhk, Budizm gibi
farkli medeniyetlerle kargilagtirmali olarak
Islam’in zaman ve tarih felsefesi fikri-
ni yorumlar. Insanlik tarihini bir biitiin
olarak Hak-batil savas1 olarak gérdiikten
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sonra her peygamberin gelig siirecini de
bir kesit olarak niteler. Bu déngii son
peygamberden sonra da devam etmigtir.
Hazreti peygamber sonrasinda da bir
donma dénemi baglamis ve arkasindan
gelen bunalim déneminde insanlik ken-
di 6limiind tanrinin 6limiymis gibi
sunmugtur. Nitekim modernite denilen
suregte (Roénesans ve Reform ile baglar
Ikinci Diinya Savag ile son haddine gelir)
insanlik donma donemini tamamlar ve
Ikinci Diinya Savag ile bir bunalim dé-
nemine girer. Bu bunalim dénemi bugiin
de insanhigin iliklerine kadar hissettigi
melankolik ve puslu bir dénemdir. Bu
donemde Dirilig baglamigtir baglamaig ol-
masina ancak adim adim ve belli belirsiz
ilerler bu sebeple de daha buytik kitleler
tarafindan belirgin olarak hissedilmez.
Bundan dolay1 bunalim duygusu daha
baskindir. Insanin anlamim yitirdigi, yon-
stiz kaldigi bu zamanda anlam, agirligini
yitirmistir. Anlamsizhik, higlik, tarihsizlik,
koksuizliik, deger yitimleri, mermer siitun-
larin yikilist gibi her tirli anlam igeren
kadim anlayiglarin bitigi bu bunalimin
gostergeleri oldugu gibi Sezai Karako¢ un
kitaplarinda ortaya koydugu yaklagima
gore Dirilig’in de ayak sesleridir.

Sezai Karakoc, Insanhgin Dirilisi ki-
tabinda bir diinya medeniyetine dénen
Bati medeniyetini ele alarak, nasil bir bu-
nalimin i¢ine dustiiklerini felsefe, siyaset,
sanat, edebiyat ve sinema gibi her alanda
belirgin bir sekilde ortaya koyar. Ruhun
Dirilistnde 6zellikle “Oliimden Sonra
Kalkig” baglikli 63 sayfalik oylumlu yazi-
sinda Dirilis diistincest ile Bati’nin biitiin
felsefi ve estetik miiktesebatini karsilagtirir.
Batr’nin geldigi nokta bunalimdir. S6z ko-



nusu yazida neden Dirilig’in gerekli oldugu
diigiincesi agik bir gekilde belirtilmistir.
Sadece yikmak herkes tarafindan da bi-
lindigi {izere anarsizmdir. Karakog¢ Bati
medeniyetinin butiin felsefesini yikarken
insanlik i¢in bir sistem olarak 6nerisinde de
bulunur. Karakog¢’un sadece Yiice Dirilig
Partisi programina bakilarak giinimiiz
insanin sorunlarima onerileri gorilebilir.
Kimileri muhtemelen Karako¢’un parti
kurmasina bir Gitopya olarak bakmug, ger-
¢ekel bulmamiglardir. Bugiin igin gergekgi
olmasi da icap etmez zaten. Ciinkti Kara-
kog, insanhgin i¢inde bulundugu bunalimi
agmak i¢in bir kurtulug recetesi olarak de-
mokratik bir yap1 i¢cinde aktiiel bir yol ¢iz-
mistir. Aksi takdirde onun partisini klasik
bir parti olarak degerlendirmek anlamsiz
olur. Parti programinda her tirli siyasi
meseleyle 1lgili gorigleri oldugu gibi, kilti-
rel, sanatsal, edebi konulara hatta hayvan
haklarina kadar insanla ilgili her mesele
degerlendirilmigtir. Buradan bakildiginda
Dirilig diisiincesinin tarih felsefesi Bati’nin
bir medeniyet olarak miiktesebatini da red-
detmeden insanlik tarihinin genel ¢izgisini
Islam medeniyetine gore yorumlayarak
Hazreti Adem’den baglanp Hazreti Mu-
hammed’e kadar getirir. Ondan sonraki
sireci de yine kendi “kesit” digtincesin-
deki kesitlerin zorunlu bir sonucu olarak
Dirilig’in yagsanmasi gerekliligine ve Dirilig
akiminin da bu vazifeyi iistlendigine inanir.
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| METIN KAPLAN

Yildizlar

Yaprak kipirdamaz mu hig
bagini uzatmaz mu riizgar
nefes aldirmaz mi

amerikan bezi sanki duvarlar
bunu bozsa yildizlar bozar
bak ki yildizlar gékyiizinin
kalbi gibi atar, kalbim gibi

simdi anladim bundanmus eskilerin
yazgisini dama sermesi

bir yilan opucigi

yeni diinyanin akil almaz sehveti
bundanmug ¢6le ¢ekilip aslanlarin
yildizlari seyretmesi
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| SELiM SOMUNCU

Dirilis ilkelerinin Arka Planindaki
Klilyutmaz Entelektiiel Tavir

Giris

Her insanin ¢evresiyle kurdugu bir
iligki bigimi vardir. Bu iligki bi¢imi hig
suphesiz insamin kendisi gibi 6zeldir,
o insana 6zgudur. S6z konusu kisiler
sanat¢i oldugunda onlarin ¢evresiyle
kurdugu iligki bicimi ¢ok daha 6zel
olmakla birlikte dig diinya tarafindan
anomali olarak gorilebilir. Sanatgiy:
okuyabilmek, gercek anlamda alimlama
becerisi gosterebilmek hig stiphesiz bu
anomaliyi ¢6zuimlemekten geger. Ve
yine hig siiphesiz bu durum, salt “diin-
yali”lar i¢in anomalidir. Bir yontiyle ha-
kiki sanat¢inin bu dinyayla ortiismeyen
az veya ¢ok oOzellikleri vardir. Sanatla
ugragtyorsa onu buyiik sanatkar, bilimle
mesgulse onu buyik deha yapan da
bu 6zelligidir, diinyaya ait olmamaktir.
Hakikatin diliyle séyleyecek olursak,
“garip” olmaktir.

Bu “garip”lerden birisi de yakin
zamanda dinya ahvalini iyiden iyiye
seyreyleyip onurlu bir bigimde bu alem-
den gb¢ eden Sezai Karakog¢’tur. Onun,
hem biz “dinyali”lara bakig acisi, hem
uzak-yakin ¢evresiyle kurdugu iligki hig
siphesiz kendi i¢inde bir anomaliyi ba-
rindirdig gibi bazilarinca da bir sapma

olarak degerlendirilmistir.
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Diinyaya Ait Olmama Hali: Gariplik

“Insan egosunu sisirme, gergek
insancilik degildir. Insany seomek,
onu pohpohlamak degildir. Insana
deger vermek, onun nefsint degil,
ruhunu yiikseltmek demektir.”

S. Karakog

Sezai Karakog¢’un gevresiyle kurdu-
gu iligkide belirleyici unsurlardan birisi
“yuceltim” ve “ego”dur. Bu anlamda Ka-
rakog, sahsiyeti ve hatta sanatkarhg etra-
finda gelisen yiiceltimlere karg: rahatsizlik
duyan ilkesel bir tavrin sahibi olarak be-
lirir. Karakog kendisine yonelik iltifatlara
pek olumlu bakmaz fakat davasima, “Diri-
lis”e yonelik tevecctihlerde son derece soft
bir tavir sergiler. Bu minvalde gelenlerle
gbrugir, onlara s6z dagarim agar ama
onun diginda salt sanatini, siirini 6venleri
sanki pragmatist bir yonelime girmigler
gibi ya da egosantrik bir iligkiye yonel-
diklerini diiginerek onlarla konusmayi
degil onlara susmayi tercih eder. Egoyu
insan i¢in buyiik bir tehlike olarak géren
sair modern insanin bir ego makinasina
doéntstiging, ¢ikarlar: i¢in akla hayallere
gelmez tertiplere, kavgalara ve savasla-
ra girigtigini soyler. (Karakog, 1986: 87
Gunlik Yazilar-I'V, Guin Saati) Oysa insan

bunun i¢in yaratilmamistir. Bir anlamda



Karakog, kimsenin “merhamet damarini
sémiirmesine” izin vermez. Zaman za-
man yazilarinda susmaya, suskunluga ve
suskun velilere methiyeler dizen sairin
“hikmet suskunlugu” ifadesi de dikkate
degerdir. Nitekim “Sairin ahlak: giirin-
dedir, bazen susmasindadir.” (Karakog,
1987: 63/Edebiyat Yazilari-1) Milli gair
Mehmet Akif’i anlattg kitabmda susma-
y1, suskunlugu etrafinda donenler igin bir
protesto olarak kabul eden Karakog’un
bazi suskunluklarinin altinda bu ilkesel
tavrinin yattigi hi¢ stiphesizdir. (Karakog,
1987: 39/ Mehmed Akif)

Bu tavrin bir basgka tezahiirii kar-
st 6znelerin kendini takdim bi¢iminde
belirir. Bir anlamda “benéykiisel” ya
da “bendznesel” davranan kisileri yani
kendi benini 6n plana ¢ikaran 6znele-
rin Ozgurlikleri onun yamnda kisitlanr.
Hatta Sezai Bey boylesi durumlara iligkin
stipheler hissettiginde o kisilerle yollarini
ayirmaya ¢alisir. Kendi ¢agdag: olan gair
ve yazarlara iliskin bu minvalde ¢ok say1-
da anekdottan bahsedilebilir. Bir yoniiyle
siirin ve edebiyatin temel amag olmadigi-
n1 diistindigi icin ashinda kendi “ben”ini
6n plana ¢ikaran ya da egosunu tatmin
edecek bir iligki bicimine asla miisamaha
gostermez. Gerek kisisel, gerek edebi,
gerckse siyasi-politik iligkilerinde Kara-
ko¢’un, basgkalarinca kuskinlik olarak
tanimlanan ilkesel tavrinin altinda bir
anlamda bu durum yatar. Her ne kadar
onu yakinen tanimayanlar aksini diisiinse
de “-mis gibi” bir diger ifadeyle buyuk
sanatgrymis gibi, buyuk sairmig gibi bir
rol bicmez kendisine. Karakog, edebiyatin
ve siirin vasita olarak yer aldigr “Diri-
lig” fikriyatinda varolugsal bir ¢abanin
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ve kayginin sonucu olarak boylesi ilkesel
bir iligki bi¢imini etrafina sart kogar. Bu
stireci ilerleyen yasina ragmen gevsetmek
bir yana bu iligkinin dinamiklerini olugtu-
ran tahakkiim bicimini daha da arttirarak
devam ettirmeyi basarir.

Karako¢’un, medeniyet bilinci-
ni ¢ok erken dénemlerde, ¢cok erken
yaslarda edindigini ve hem siirini
hem entelektiiel ugragilarimi bu yone
yogunlagtirdig: i¢in farkindalig: yuk-
sek ve son derece uyanik bir bilinci
oldugu rahatlikla gézlemlenebilir. Bir
nevi entelektiiel anlamda muhatabini
kolaylikla ¢6zen ve oyuna gelmeyen
kilyutmaz bir Sezai Karakog vardir.
Bu tavir onun siyasal durugunda ve g6-
ruglerinde de etkin bir rol oynar. Islam
diinyasinin etrafinda dénen dolaplari,
diinyay1 cok iyi takip ettigi icin hem
sair sezgisinden hem de bu topraklarda
dogup bliyimenin ona vermis oldugu
bir sezgisel glicten dolay1 Sezai Bey’in,
medeniyete, bu topraklarin gelecegine
iligkin ¢ok 6nemli yargilari, tasarruflar:
ve kestirimleri oldugu séylenebilir. Se-
zai Bey bu gbzle okundugunda siyasala
iligkin ¢ok 6nemli sonuglara varilabilir.

Siirin Ilkeleri yahut
Peer Gynt Piramidi

Gurur oldiiriicidiong, algak

gonulliilick dirilticr. Birincist

Tanr’mn yaratis evreninin

kaplarim kapar, gozler: kor eder.
Tevazu ise kaplar agan tek

anahtard: Dirilis maymuncugudur tevazu.”
S. Karakog

! (Karakog: 19..:136/ Insanhgin Dirilisi).
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Sezai Karakog¢’un yukaridan beri
anlattigimiz ilkesel tavrinin poetik yan-
simasi da hig stiphesiz onemlidir. Siirin
ilkelerini anlattig1 yazisinda Peer Gynt
(Pirgent) Piramidi olarak tanimladig
ug ilkeden ikincisi “Sairin kendi ken-
dine yetmesi” Ilkesi olarak belirir. Sa-
irin kendi kendine yetmesi; kebair bir
ulke insa edip fildisi kulede yasamas:
degildir. Bilakis fildisi kuleyi tersine
¢evirmektir. Siirin realiteyle hakiki gi-
irsel dinamiklerle iligkisini kurmaktir.
Karakog¢ bu ilkesel yaklagimi varlhiga
darginlik -dinyaya kuskiinlik- olarak
yorumlamamak gerektigini de belirtir.
Sairin dig diinyanin hazlarindan degil,
kendi zarif 6z-benliginden beslenerek
buylyecegini ifade eder. Hi¢ stiphesiz
Peer Gynt Piramidi bir beger olan gaire
manevi birtakim vazifeler yiiklemektedir.
Bu vazifeyi ustlenen sair dig diinyanin
lezzetlerine achk duyabilir. Tam olarak
burada Karakog yeterlilik ilkesini irmak
metaforuyla aciklar. Yeterlilik ilkesi 1r-
magin ilkesidir. Irmak dogusuyla, bati-
styla egyaya tabiidir. Ama varolugsuyla
kendi kendidir, kendi kendine yeter. Al-
dig1 sular, verdigi sulan kargilar. Irmak
metaforunu siire uyarladiginda; sairin
eserinin tohumunu ve onu gelistirecek
iklimi kendi varhgindan almas: olarak
yorumlanir. (Karakog, 1987: 93/ Edebiyat
Yazilar-1) Irmagin iltifata ihtiyaci
yoktur. Cinkii irmagin 6z girdiir.
Hakiki sair kendi kendine yeter.
Onun irmagini besleyen su, sanat
kudreti ve istidadidir. D1s diinya-
nin iltifatlar: siir irmagini zehirler.
Sairin 6zgurligi de buna baghdar.
Marifet iltifata tabiidir. Fakat haki-
ki siir bunun istisnasini tesgkil eder.
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Irmagwn iltifata thtiyact yoktur.
Chinkii wrmagin 621 giirdiir. Hakiki
sair kendi kendine yeter. Onun
wmagin besleyen su, sant kudreti

ve istidadidar.

Dis diinyanin iltifatlar: giir

wmagm zehirler. Sairin 6zgiirligii
de buna baglhidwr. Marifet iltifata
tabiidir. Fakat hakiki siir bunun
istisnasin tesgkil eder.

Hig¢ suphesiz sairin poetikasina
da yanstyan bu durum hep fildigi kule
olarak yorumlanmigtir. Karakog da bu-
nun farkindaymiggasina siir yazilarinda
buna miustakil olarak yer verir. O, bu
durumu sairin dunyalilara fildigi kule
olmas: degil, diinyanin saire fildigi kule
olmasi seklinde yorumlar ki bu da tam
olarak hakikat sairi i¢in diinyada “garip”
olmaktir. Arapca’da “garip”in, “yakin”
anlamina geldigi de digtinildigiinde
dinyaya uzak olanin da garip olarak
tanmimlandigimi distuntrsek bu “garip”lik
hi¢ stiphesiz diinyaya ait olmayan ma-
nevi iklimlere yakinlik, yakinlagmadir.
Garip olmak sorumluluktan kagmak de-
gildir. Bilakis Karakoc, aydin olmayi,
secilmigligi, egosunu sigirme, egosant-
risizmini bityiitme, topluma yabancilag-
masini arttirma, toplumda ve insanlikta
yasayan evrensel gercegi gérmezlikten
gelme seklinde anlayanlarin eninde so-
nunda topluma karg1 gérevlerini unut-
tuklarini ve sorumsuzluk batakligina yu-
varlandiklarim séyler. (Karakog, 1986:
72/ Giinliik Yazilar-1V, Giin Saate)



Bu durumun poetik yansimasinda akla
gelen bir Karakog pratigi de baz siirlerini
uzun yillar tabiri caizse “redd-i neseb” et-
mesidir. Bu anlamda Sezai Bey’in siirleri ben
oykisel ya da ben 6znesel bir siir degildir.
Karako¢’un kendi benini anlattig: siirler
uzun yillar kitaplarina girmemistir. Monna
Rosa’nin yaziligindan yaklagik yarim asir
sonra, 1998 yilinda kitaplagmas: da ashinda
bu ¢abanin uygulamadaki yansimasidir. Ben-
zer gekilde gairin kendisine yonelik tasniflere,
Tturk edebiyati tarihinde bir edebi muhite,
harekete dahil edilmesine karg ¢ikiginin al-
tinda da bu ilkesel tavir yatar. Ister Tkinci
Yeni, ister Yedi Giizel Adam... Ister
Dogu’nun oglu, ister Bati’nin rakibi...
Sair tim tanimlamalari gerek edebi
hareketin i¢indekiler gerekse edebiyat
tarihgileri tarafindan yapilmis prag-
matist bir kategorizasyon, kolaycilik
olarak goriir. Bu yaklasimi da yine biz
diinyalilara anomali seklinde gériinen
bir baska durum olarak kayda gecer.

Sezai Bey’in siirini tesirli kilan, giicla
kilan onun yasadig, hissettigi seyleri yazma-
sidir. Reel duygular siirle realize etmeye, reel
dizleme tagimaya ¢aligmasi ve duygularin da
reelde karsihginin olmasidir. “Vasitas: kalb
olan bir hakikatin tesirini hangi vasita, hangi
tesir yok edebilir?” (Karakog, 1974:43/ Ki-

yamet Agisz) Bu anlamda bir agk siiri sadece
sairin kendinden 6nce yazilmig agk siirlerini
taklit ederek yazilmigsa bu siir taklidi bir
siir olur. Fakat duygular1 gercek diizlemde
yasayarak, hissederek ve gerceklesmesini
umarak bir duygu siire dontsturildiginde
hem bunu derinlestirme bagarisi gosterilir
hem de soylenenler karg tarafta hissi bir
kargilik bulur. Dolaysiyla Sezai Bey’in siiri-
nin tesir giicii bitytik oranda buradan gelir.
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| MURATHAN CILA
Edilgen

Celebi bir sairdim
Beni siz ¢ildirttiniz
“Tabutum”dan gikartarak

Baz1 mikrofonlarin sesimi kisacagim
Hig bilmedim

Alkiglarla savrulurken salondan salona
Galata giizelleriyle tamigtim

Optiim pamuk seker ellerinden

Bu hi¢ yakigmadi bana
Ama aldirig etmedim

I¢ sesime bulagt kahkahalar
Diesler azald1 yekler ¢cogalds
Kitaplarim bininci baskida
Cebimde yunus emreler

Soluksuzdum belki

Uyumsuz kaldinm tagtydim
Ayaklara dolanan

Hem kovuldum hem unutuldum
Beni patosta ezdiniz

Simdi samanlarim kiil

Dolaniyor bozkirda
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| iRFAN CEViK

Bir Yol Acici Olarak SezaiKarako¢

Sezai Karakog, tartiymasiz bir yol agici,
yol gbsterici ve kanaat énderidir. Toplumlar,
bir bakima, yetistirdikleri yol gostericiler
sayesinde toplum olma 6zelligini kazanir-
lar. Cografya, yetistirdigi kanaat 6nderle-
11 sayesinde daha bir yesil durur, daha bir
renklenir. Hakiki yol gostericiler birden ¢ok
eli olan insanlardir. Bir elinin igaret parma-
giyla gidilecek yolu gosterirken, diger eli veya
elleriyle yurinecek yolu insa ederler. Yakin
zamanda aramizdan ayrilan Sezai Karakog
iste boyle bir yol gosterici, kanaat 6nderidir.
Hem gidilecek yolu gostermis, hem de yii-
rinecek yolu inga etmigtir. Biz bu yazida,
yakin zamanda aramizdan ayrilan rahmetli
Sezai Karako¢’un durusuyla, séyledikleri
ve yazdiklariyla neden boyle bir nitelemeyi
hak ettigini, ana hatlariyla, birkag maddede
irdelemeye ¢aligacagiz.

Her seyden 6nce Sezai Karakocg, bir
medeniyet sairi, bir medeniyet savunucusu,
yazilariyla bir medeniyeti dugleyen, siirle-
riyle o medeniyeti susleyen bir sair, yazar
ve diigintrdur. Tabi ki onun dusledigi ve
stisledigi medeniyet Islam Medeniyetidir.
Her ne kadar medeniyet kavrami Bati’daki
“civilization” karsilig1 olarak dilimize gir-
misse de Sezai Karakog bir yol gésterici
olarak, dilimize giren bu kavramin igini
Islam Medeniyeti ile doldurmustur. Civili-
zation kavrami Bati’da, modernitenin bag-
langicini dolastyla da Tanrr’nin ve kilisenin
gunliik hayatin digina atilmasini ifade eder-
ken; Sezai Karakog, medeniyet kavramim
asli unsurlarina kavusturarak, onun i¢ini
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Batr’dakinin tam tersine Tanr ve Islam’la
doldurmustur. Sezai Karakog, medeniyeti
tiim insanhga hitap eden tarih olgusu olarak
tanimlayarak hem giinliik dilde kullanilir
héle getirmig hem de icini Islam’la doldu-
rarak ona yiikseklik kazandirmgtir.

Sezai Karakog yine bir yol agici ola-
rak Turk siirinin akig yoniint degistirmistir.
Ana akim siir icinde degerlendirilebilecek o
muhtesem ask siir1 Monna Rosa’y1 bir tarafta
tutarak sdylemek gerekirse, Sezai Karakog
siiriyle hem bir medeniyet analizi yapmig
hem de o medeniyetin maddi ve manevi
unsurlarin siiriyle sislemigtir. Siirine konu
etmedigi tarihi Islam sehri ve eseri yok gi-
bidir. Bunun i¢in gerektiginde Hizir’la da
bulugmugtur. Onun énciliginde Islam Me-
deniyetinin kilcal damarlarma kadar ulas-
may1 denemigtir. Ancak, bunu yaparken,
Islam’da dinin ve sanatin ayr1 ayr1 kurumlar
oldugunun, dolayisiyla da birbirinin yerine
ikame edilemeyeceginin de bilincindedir
Sezai Karakog. Belki de bunun i¢in Hizir’in

yardimina bag vurmusg olabilir.

Islam Medeniyetini deyim yerindeyse
Islam’m peygamber gelenegine benzeterek
analiz eden Sezai Karakoc, medeniyetin de
vahiy kaynakli ve kronolojik olarak birbirini
tevariis ederek geldigini belirlemistir. Os-
manl Imparatorlugunun ortadan kalkma-
styla, Islam Medeniyetinin gériuntirligintn
de ortadan kalktigini belirten Karakog, bu
hazin tablodan kurtulusun yollarin aramgtir.
Cokusiin her seyden 6nce ruhsal bir ¢okiis



oldugunu tespit eden Karakog, buradan an-
cak ruhsal bir diriligle ¢ikilabilecegini tespit
etmigtir. Bu amag ve umutla Dirilis Neslinin
Amentiisinii yazmigtir.

Yine bir yol gosterici olarak Sezai
Karakog, gelmesini bekledigi Dirilig Nes-
li'nin geligine yapabilecegi en iyi katkinin
bir dergi veya gazete ¢ikarmakla olabile-
cegine inandig i¢in Dirilig dergisini ya-
yilamigtir. Kisa stirede bir okul niteligi
kazanan dergi genis kitlelere mal olmugtur.
Tipki Biiyiik Dogu ve Edebiyat dergiler:
gibi. Her Ug¢ dergi de kendi alanlarinda
birer okul niteligi kazanmigtir. Necip Fa-
zil'i Biyuk Dogu’su her seyden 6nce bir
1saret figegi cakmig, sorulamayan sorular:
glindeme tagimig, Ustadin kendi deyimiyle
“surda bir gedik a¢cmigtir.” Nuri Pakdil,
Bati’ya baka baka boynu tutuldu dedigi
goraklagmis iklimlerde yetigen, baskalag-
mig insamin dertleriyle hemhal olmusg,
buradan ¢ikigin recetelerini aragtirmis-
tir. Sezai Karakog ise soruna medeniyet
perspektifinden bakarak, tiim Islam cog-
rafyasii ilgilendiren bir Dirilig Neslinin
yetistirilmesi gayreti iginde olmustur.

Yine bir yol gosterici olarak, bugiin
Islam iilkelerinde tizerinde durulan iktisat
ilminin, Bat iktisat teorilerinin tekrarindan
ibaret oldugunu belirten Sezai Karakog, bu
alanda Islam iktisat tarihinin iktisadi diisiince
tarihi oldugu kadar iktisadi olaylar tarihi
olarak da incelenmesi gerektiginin altini ¢iz-
migtir. Benzer sekilde, Auguste Comte’un
¢ hal kanunu ile metafizigi sihir ve biyu
dercesine indirgedigini; Marksistlerin ise bir
seye yanlig demek i¢in metafizik s6zcigunii
kullandiklarini belirten Sezai Karakog, es-
kilerin ilimlerin kraligesi dedigi metafizige
itibari kazandirma gayreti icinde olmustur.
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Yine bir yol agic1 olarak Sezai Ka-
rakoc, Islam’dan kopmanmn felaketlerini
gosterdi, sefaletimizin maddi ve manevi
tablosunu cizdi dedigi Mehmet Akif; halk,
onun sairligine saygisindan hayatin giirles-
tirmistir dedigi Yunus Emre; ve 6liimiiniin
ustiinden 700 yildan fazla zaman gegti-
g1 halde o hala yagiyor, insanlik oniinde
saygryla egiliyor dedigi Mevlana hakkinda
kiigiik birer inceleme kitabi kaleme almigtir.
Karakog’un bu kitaplarda kullandig: dil ve
uslup 6rnek teskil edecek niteliktedir. Kara-
kog diyor ki, bir kimse hakkinda inceleme
yapmak veya onun biyografisini yazmak,
o kimse ile aranizdaki mesafeyi esitlemez,
ortadan kaldirmaz. Kigi o ki, edebi ve say-
giy1 elden birakmamalidir.

Bitirmeden, fakiri mutlu eden bir ben-
zerligi de burada zikretmek isterim. Iki yol
agicinin Hacca gotirilme teklifi karsisinda
sergiledikleri benzerliktir bu. Yusuf Ziya Co-
mert’in, Karar gazetesinin 19 Kasim 2021
tarihli yazisindan 6grendigime gore Sezai
Karakog, Mehmet Gérmez Hoca’nin hac
davetini, kendisine haccin farz olmadigini
belirterek geri gevirmis. Nuri Pakdil de, faki-
rin de tanik oldugu bir iki sohbette, Gérmez
Hoca’nin hac teklifini, Efendimizin, ne yiizle
geldin Nuri sorusuna muhatap olmamak
gerekgesiyle geri cevirmisti. Iki yol acicy, iki
benzer tavir, gonendiriyor insani dogrusu.

Aslinda, bizim hikayemizi anlatt: Sezai
Karakoc¢. Nuri Pakdil de, Necip Fazil da 6yle.
Bundan sonra, “bizim hikayemizi yazanlar”
baghg: altinda yapilacak bir ¢aliyma hem
yararll hem de anlaml olabilir. Medeniyet
tezini Tanri’ya yonelmis bir dua olarak da
niteleyen Sezai Karakog¢’un dualarinin kabu-
li temennisiyle, her ti¢ yol aginin aziz amlan
6niunde saygiyla egilmek gerekir.
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| AHMET DAG

Fener'de Bir Nefer: Sezai Karakoc¢

Baz1 yazarlar vardir ki sadece okun-
mazlar ve disindirmezler. Onlar, hem
yasarlar ve yasanirlar hem de toplum fert-
lerini olgunlastirip yasatirlar. Boyle mithim
yazar-dugtintirlerle aym ¢agda yagamak bii-
yuk bir nasiptir. Boylesi miithim yazarlar ve
miitefekkirlerle ayni ¢agda yagamak hem
biyiik bir kazanimdir hem de miikellefi-
yeti ¢ok agir olan bir durumdur. Zira gidip
gérmek, dinlemek ve yeni yazilarim veya
kitaplarinin ¢ikigini heyecanla beklemek gibi
bir imkanin yaninda hakkinda kulaktan dol-
ma yersiz konugulanlara da muhatap olmak
gibi bir durum séz konusudur. Tlki heyecanh
ve glizel bir durum iken ikinci durumda ise
imgenin (alginin), hakikati esir almas1 s6z
konusu olabilir. Erdemli bir hayatin haki-
ki bir 6znesi olan Sezai Karakog, okunan
ve distindiren, okundukca olgunlagtiran,
hayati hem yasayan hem de kavratan, nasil
erdemli insan ve Miisliman olunacaginin
timsali olan nadide miitefekkirlerden biriydi.

Okundugunda, distinmenin, hissetme-
nin ve olgunlagmanin izzetli bir hal oldugu-
nu fark ettiren yazili metinler nadirdir. Hele
ki bu mithim diizlemin gérmezden gelindigi
ve yiginla kitaplarin yayimlandig tilkemizde
kiltiir hayatimizda bu ti¢ unsuru (digtinmek,
hissetmek ve olgunlagmak) gerceklestirebile-
cek yazilmig veya yazilmakta olan kitaplar
¢ok azdir. Bir de bunun tsttine “okumanin”
ve “dugiinmenin” ¢ok zahmetli gorildigu
i¢in kitabin tercih edilmedigi topluluklarda
bu tiir hasletleri iceren metinlerin okurlar
da yazarlar1 da nadirattandir. Béylesi bir
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diizlemde hakiki bir yazarin, hakiki okurlara
ithtiyaci vardir. Yazarin yazdiklarinin okun-
mamasi, okunup anlagilamamasi veya yanhs
anlagilmasi hem yazar i¢in hem de yazarin
ulusu ve yasadig topraklar icin tirkiitiict
veya korkung bir durumdur.

Bu tlkede anlagilmay1 bekleyen en
6nemli fikir adamlaridan biriydi Sezai Ka-
rakog... Pakistan’da Muhammed Ikbal’in
bagina gelenlerin bizde Sezai Karakog¢’un
bagma geldigini diiginenlerden biriyim. Nite-
kim Cavid H{bal, Babast Muhammed Ikbal'in
Pakistan’da okunmadigini veya okuyanlar
tarafindan dogru anlagilamadigini su ciim-
lelerle ifade eder;

“Multon hakkinda meshur Fransiz yergi yazan
Voltaire'in bir sizii nakledimastir: Voltaire:
Mlton'un dinii gittikge artacaktu: Ciinkii kimse
onu okumuyor!  demistir: Voltaire'in bu sozii
Pakistan'da Ikbal igin gegerlidir.”

Milton ve Ikbal i¢in gecerli olan bu
sozler, bizde de Sezai Karakog gibi sair ve
diigintrler i¢in gegerlidir. Ayni zamanda
sair olan bu ti¢ mitefekkir i¢in fikirlerinin ve
kendilerinin yanlg anlagilmamasi i¢in “kegke
siir yazmasalardr” diye diiginiirim bazen.
Cinkd giir, bize benzeyen tiim toplumlarda
okunmasi daha kolay oldugu i¢in fikir ya-
zilarmdan daha ¢ok tercih edilen bir yazin
veya meramini anlatma tiirtdiir. Boylesi bir
tercihin nedeni, iirin okunmasinin ve anla-
silmasinin nesir’e gore daha kolay (!) oldugu
digtinildigi i¢indir. Oysa siirin okunmasi-



nin veya anlagilmasinin daha kolay oldugu-
na dair diigiince, ¢ok hatal bir digtincedir.
Yine bu tiir toplumlarda fikir yazilarina ¢ok
uzak duruldugu veya mesafeli yaklagildig
i¢in okuma ve yazma g¢abalarinda ilk olarak
siir tercih edilir. Boyle dustintilmesi, fikri ve
kilttirel bakimdan iginde bulundugumuz
hazin durumun nedenlerinden biridir.

Sezai Karakog gibi sair-miitefekkir-
lerin giirleri olmasaydi taninmamalar1 gibi
bir tehlikeyle de kargilasmamiz mtimkin-
di. Hem okuma hem diisiinme tembelligi
i¢cinde olan toplumlarda fikir gibi -sayfalar
dolusu fikirleri, bir misra ile anlatma gibi
ylksek anlatim kabiliyetine sahip- siiri de
hafife alma gibi bir nobranhg: yagsamakta-
yiz. Bu tir bir nobranlik, fikri incittigi gibi
siire kargt da incitici bir vuardumduymazlik
tiridir. Altmisa yakin kitap yazan Sair ve
Miitefekkir Sezai Karako¢’u “Monna Rosa™
adl siirden tanmimak giir1 de gairi de tizen bir
durumdur. Boylest bir tanimaya sahitlik eden
ve bunun 6tesine gegemeyen zihin, diigtinceyi
ve diginiri algilayamadig gibi ne yazik
ki siiri de 1skalayacaktir. Diigiinceyi ve siiri
algilamayan kafa ise giirin ve digiincenin
arkasinda olan mimari yani sair-diigliniri
de algilamasi oldukga zordur.

Sezai Karakoc, yalmzca siirleriyle degil
yazdig fikir yazilariyla da kiymetli bir sair ve
distintirdiir. Onun fikir ve yazin diinyasinda
siir de nesir de ¢ok degerlidir. Bunlardan birisi
dikkate alinip digeri dikkate alinmadigin-
da Sezai Karakog¢’un diinyasina tamamaiyla
yabanci kalinir. S6z konusu bu yabancilik,
okuru; hem fikri ve gsahsiyet bakimindan
olgunlagtirmadigr gibi farkh diizlemlere de
gotiirmez. Oysa Ustad S. Karakog’un eser-
leri okundugunda okur, bagta yasadig: ve
ait oldugu tlkesinin fikir ve kiilttir haritasin
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kavrayabilecegl gibi baska cografyalar ve
kilttrleri de (Islam, Avrupa, Asya ve kadim
toplumlari ve kiltiirleri vs.) kavrayabilir.

Bir yikintinin altindan kalkip dirilen
ve kiillerin altinda kalmig korlar1 arayan
sair-mutefekkir, siirlerinde ve yazilarinda;
umidi, varolusu ve kemalatin ne kadar mii-
him oldugunu digiindiirmus, hissettirmis
ve yasatmigtir. Onun i¢in insan da mekan
da varolusun zemini ve tezahurudiir. Tur-u
Sina’nmin Musa i¢in, Nur Dagi’nin Hz. Pey-
gamber i¢in bir siginak oldugunu ¢ok 1yi
kavrayan ve daga metafizik bir anlam ytik-
leyen Karakog’un basta Hz. Muhammed
olmak tizere Mehmet Akif, Mevlana ve
Yunus Emre gibi “metafizik insan kahra-
manlarr” vardir. Karakog i¢in dag, ruhunun
ve sahsiyetinin yiikselmesi i¢in bir ayettir.
Metafizik bir arayis i¢inde olan sair igin
ates bocegi de hakikatin arayicisidir adeta.
Herkes kogesine ¢ekilmis bir o vardir.

“Islam garip basladi, bagladig1 gibi
doénecektir. Ne mutlu gariplere!” Hadis-1
Serif’inin adeta fani dinyadaki iz digimii
olan Ustad Sezai Karakog, bu velvelesi bol
diinyada “bir garip” gibi yagamigtir. “Ne-
den cikip TV programlarinda konusmuyor,
neden kendini sakliyor veya neden kendini
gizemli bir hale getiriyor” gibi digstinenler
veya konusanlar, bu iilkenin dindar, siyaset,
btirokrasi ve yazar-akademisyenlerinin igin-
de bulundugu durumu ya gérememisler ya
da gérmezden gelmiglerdir. Sosyal, siyasal,
ekonomik ve fikri olarak kirlenmenin ve te-
fessiihiin icine diiymenin farkina varmadiklar
veya algilayamadiklari i¢in Ustad’1 hep ka-
labahga ¢agirdilar. O da bilakis bu ¢agrilara
¢ok kulak vermeden “yerinde durmanin”
daha dogru oldugunu dugiindii. Yazilarinda
ve siirlerinde dag’in fitriligine deginen Ka-
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rakog, daga siginmanin ne anlama geldigini
¢ok 1y1l kavramig bir sair-miutefekkirdi. Hz.
Peygamber’in tecriibesinin farkinda olarak
metafiziksel bir tutum ve durus sergilemistir.
Cinki onun i¢gin Mekke’de insanlar bozul-
dukc¢a Hira’ya siginmak 6nemli bir metafor
oldugu i¢in “Dag Cagris1 (Magara ve Igik)”

metnini inga etmigtir.

Cok buyiik ve sakl bir akademi olan
Karakog, hem yazdiklart hem de yasadiklar
ile cok da uzak degildir bize. ‘Kamil bir Insan
ve Miisliiman nasil olunur’un regetesini verir
bize kitaplarinda. Kuran ve Stnnet’e daya-
nan kokli perspektifiyle bazen Yunus’tan,
bazen Mevlana’dan bazen Rilke’den bazen
Faulkner’den bahseder. insana, mekana ve
hayata dair esash ve hakiki bir algilayis ve
anlayig 6nerir bize. Herkes sehir kalabaliginda
kesmekesin/kaosun i¢indeyken o elindeki
fenerle, daga/hakikate yavas yavas tirmanan
olguyla/tecriibeyle metafizigi birlestiren bir
hakikat dervigidir.

Kendi kugagini kendisiyle biiytitmekle
yetinmeyen kendisinden hemen sonraki ku-
saklan yetistiren, bizim kusagimizi ve bizden
sonraki kusaklar1 da yetigtirmeye devam eden
¢ok gériinmeyi sevmeyen bir muallimdir. Her
seyin kirlenmeye maruz kaldig1 bir ¢agda
kirlenmeden kalabilen nadir sakl bir akade-
midir o. Saf ve ar1 bir bi¢cimde kalabilmek
i¢cin menfaat ve gikar pazarina dondiirdigi-
miiz hayat alanimiz (siyast, kiiltiirel, idari ve
maarifl vs.) uzaktan seyreden ve hiiziinlenen
¢aginin tamgi ve dervigidir. Tim kirlenmelere
kargin temiz kalabilmis, bazen bir deniz feneri
bazen de yangin kulesinde bekleyen farkinda
olmadigimiz yanginlar: haber veren ve fer-
yat eden bir nobetgidir. Fedakar ve vefakar
bir hayat yasayarak “Hayat nasil yaganir'in
gostergesi olan bir Sair ve Miitefekkir’dir.
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| NURETTIN DURMAN
Bir Ben miyim

Demedim mi incinen bir kalbim var
Onu ne etsem de nadasa biraksam

Bir tirli durmuyor saskini olmus agkin
Ha bir yaz yagmuru ha giil goncasi.

Durun desem kim durur kendine
Bir bakig baktirip sagdan soldan
Bir ihtar aldirip acilarin i¢cinden
Ask bu deyip kederden kedere.

Bir giiltiniiz olsun ister miydiniz
Yiirek bigiminde kipkirmizi rengiyle
Kime ne desem de olmuyor yani
Bir ben miyim ac1 ¢eken diinyada.



| ENVER CAPAR
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Ufukta Bir Dirilis Isig1: Sabah Yildizi

Her insanin bir yildizinin olduguna,
o insan olince de yildizinin kayip gittigine
manihir. Umut 1g181imiz, mustu tagtyan yildi-
zimiz olan Ustat Sezai Karakog un cenazesi
icin sabah erkenden yola giktigimda bir ara
gokyiizine baktim. Sabah namaz yakindi.
Parlak bir yildiz usulca kayerdi. Icimden bu
Ustad’in yildiz1 olsa gerek dedim. 17 Kasim
2021°de Sehzadebagt Cami’nin avlusundaki
giil bahgesine sirlacigimiz Ustad’imiza rah-
metler olsun, ruhu sad olsun. Sezai Karakog
ile 1lgili bircok tez yazildi. Bazi dergiler 6zel
say1 hazirladi. Birgok kitap ¢aliymas: yapild
ve yapilmaya da devam ediyor. Ustad’m vefa-
tindan hemen sonra da bir¢ok dergi 6zel say1
veya dosya yayinladi. Oniimiizdeki giinlerde
bu tir ¢aliymalarin daha da artacag stiphesiz.

Sezai Karako¢’a iligkin yapilan en genig
galismalardan biri de Mustafa Kirenci’nin ha-
zirladig Sabah Vildizr isimli eser. Ocak 2021°de
Buyiiyen Ay Yayimnlar tarafindan negredilen
bu esere bir Sezai Karakog argivi de diyebili-
riz. Eserin basildigi tarihe kadar Karakog¢’a ve
Dirilig’e dair yazilan biitin yazilarn, tez ve ki-
taplarin yer aldigi bir arsiv. Kirenci, uzun yillar
Ustad’in yamnda Dirili Yayinlari’nda gahstr.
Ustad’1 en iyi tantyanlardan biridir. Dirilis dii-
stincest Uizerine yiiksek lisans tezi de hazirlamg
olan Mustafa Kirenci, titiz bir ¢caligma yapmus.
Yillarin verdigi birikim ve 30 yillik bir ¢alisma-
nin Uriini olarak ortaya ¢ikmug Sabah Yildize.

Kitabin isminin Sezai Karakog¢un Almnya-
2t Saatr siirinden miilhem oldugunu séyliyor
Kirenci. Sonra da “Ustat Sezai Karakog un bii-
tiin siirleri, diigiincelerini dile getirdigi eserleri,
bizler adina, hep sabah yildiziyla konugmadur.

ai Rarakog ve Dirilis’e Dair

Cagdaslari, Kronolojik Hayati,
lini Gergeklestirme Araclary, Hakkinda
anlardan Secmeler (1957-2020) ve

Taze sabahin habercisi, parlak 15181yla gecenin
karanhgim delen sabah yildiz1, nasil karanhk-
larin gafakla birlikte aydinhiga doéniiseceginin
delili ise Ustat Sezai Karakog’un eserlerinin
de gorevinin bu oldugunu diigtiniiyorum.” di-
yor. Karakog, Alimyazist Saats siirinin 4-5-6 ve 7.
boliimlerinde sabah yildiziyla dertlesir adeta.
Igeriginden hareketle bir dirilig ereni olan Se-
zai Karakog¢’un bu siiri, Istanbul’daki selatin
camilerinden birinin avlusunda yazdig: izlenimi
uyantyor okuyanda. Sairin, sabah yildizini sec-
mesi tesadiif degildir elbette. Her yeni giin bir
tazelenme, yenilenme, yeni baglangictir sonugta.

43
[




yitiksoz

Dirilis tezine en uygun vakit de taze bir
sabahtir. Onun neredeyse biitiin giirlerinde,
yazilarinda ana tema diriligtir. Islam mede-
niyetinin yeniden dirilisi. Mislimanlarin
kendilerine gelerek yeniden birlik olmalar
ve insanhig kirlerinden arindirmalari. Us-
tat sabah yildiziyla konusurken butiin Islam
cografyasini dolagir adeta. Gérdigii darma-
dagin manzara kargisinda tiztliir. Miisliiman-
larm Islam’1 yeniden hayatlarimn merkezine
yerlestirerek bir olmalar sayesinde bu pa-
ramparca oluga bir ¢6ziim bulunabilecegini
soyler. Sabah yildiz1 bir umut 15181 demektir.
Karanliklar1 aydinlatan bir nurdur. Nur ise
Islam demektir. Insanhigim alinyazsi Islam’dur.
Bagka tiirlti bir kurtulus yolu yoktur. Ayni za-
manda 6zgurliigin semboliidiir sabah yildiz1.
Islam koleligi kaldirmig ve insan onurunu
dokunulmaz saymigtir. Dirilig cagrist 6zelde
Miisliimanlara genelde ise biitiin insanhigadir.

Ustat Sezai Karakog, olaylara medeniyet
gergevesinden bakar her zaman. Mesele ¢ok
cephelidir ¢linki. Butiin alanlarda miicadele
edilmelidir. Osmanhdan sonra Islam cografyas:
bask: ve zuliim altinda kalmigtir. C6ziim yine
bizim kendi medeniyetimizdedir. Kapitalizm
ve modernizm insanlig: esir almig ve insanhk
dist bir alana siriiklemigtir. Béylelikle insanhk
ruhunu kaybetmigtir. Dirilis bir ruh hareketidir
evvelemirde. Insanlara ve milletlere ruhlarim
hatirlatarak onlart hakikate ¢agirma hareketidir.
Sezai Karakog, btitin 6mrinti davasina adamig
bir goniil insanidir. Cagrist goéntlden oldugu
i¢in goniillerde yanki bulmustur. Goniillerde
yagamaya da devam edecektir.

Sabah Yildiz dort bélimden olugmakta.
Birinci bolum “Sezai Karakog¢’un Cagi
ve Cagdaslarr’. Yazar ve fikir adamlari ya-
sadiklar ¢agin tanigidir. Onlarin yazdiklar;
yagadiklar1 ortamdan, ¢cagdan, devrin kiltir
ve sanatindan, yaganan onemli hadiseler-
den birtakim izler tagirlar. Insanm yazdiklar
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yagadiklarindan farkh degildir sonucta. Bir
eser1 bir fikir adaminm degerlendirirken, an-
lamaya ¢alhisirken onun yasadigi dénemi ve
kiltart bilmek de olduk¢a 6nemlidir. Clinki
yaganan sartlar 6zguirlik ortaminin belirle-
yicist oldugu kadar kdlelestirme halinin de
belirleyicisidir. Bundan dolay: entelektiiel-
ler ve ortaya koyduklar: tirtinler yasadiklar:
doénemle siki sikiya iligkilidir. Dolayisiyla da
yaganan zaman digincelerin ve insanlarin
anlagilmasinda bir elektir denebilir.

Ikinci bolim “Sezai Karakog ve
Dirilis: 87 Yilin Kronolojisi” baghgin
tastyor. Bu béliimde Ustad’m yil y1l kronolojik
bir sekilde hayat1 verilmis. Baska bir yerde
rastlayamayacagimiz 6zel bir boliim buras.
Burada aym zamanda o tarihlerde tilkemiz-
de ve diinyada cereyan eden énemli olaylar
hakkinda da bilgi veriliyor. Yazar1 daha 1yi
anlamak i¢in onun iginde yasadigi toplumun
yapisi, gelisen siyasi, sosyal ve kiltiirel sartlar:
bilmek son derece énem arz ediyor.

Ugiincii boliim “Sezai Karakog¢’un
Idealini Dile Getirme Diisiincesine
Eslik Eden Araglar® baghgin tagiyor. Sezai
Karakog’a gore asil gaye Dirilig’tir. Siir ve yazi
amag degil aractir. Bir aydin duyarlihgiyla
hareket eden Ustat milletine bir vefa borcu
oldugu fikriyle dergi gikarmigtir. Amaci in-
sanlara ulagmak ve onlari bilin¢lendirmektir.
Zor sartlarda ve imkansizliklar icinde gikar-
mustir Dirilis dergisini. Kendisi bir sohbetinde
sOyle demigti: “Ben, derginin diger igleriyle
ugragmayip sadece yazi yazsaydim bugiin elli
olan eserim yuz elli olurdu.” Dert biytiktii
ve siirekli bir miicadele gerekiyordu. Ustat,
elinden gelenin fazlasini yapti bu anlamda.
Bitin 6mrini davasia adadi. Bayik be-
deller 6dedi. Cogu kiginin katlanamayacagi
gilelere talip oldu. Bunlar onu gercek bir eren
yapti. Bir dirilig eri, dirilis ereni, dirilig piri
oldu sonunda. Dunyalik bir beklentisi yok-



tu. Hizir'la yoldashigi secti. Oliimsiiz eserler
birakt: ve kendisi de 6ltimsuiz oldu. Yasadig
¢aga ilham oldu. Eserlerinin bereketiyle nice
yeni eserler dogdu ve dogmaya devam ediyor.
Sade bir hayat yagadi. Istese memuriyete bag-
lacdig1 maliye bakanlhiginda bir biirokrat olarak
rahat bir hayat stirebilirdi. O zora talip oldu
ve bagardi. Bir ¢igir acti. Ardindan binlerce
kigi yiiradi ve ylrimeye devam edecek.

Kitabin dordincii bolimii “Sezai Ka-
rakog ve Dirilis Hakkinda Yazilanlar-
dan Segmeler.” Bu béliim 1957-2020 yillar:
arasinda Ustad’n siiri, sanati, fikirleri, eserleri
hakkinda yazilan yazilarin kiinyesi seklinde
hazirlanmis. Kronolojik olarak siralanmig bir
galiyma. Sabah Vildize'nin cok uzun bir ¢ahg-
mann drind oldugu belli. Burada zikredilen
birgok kaynak bagka yerlerde ve sosyal paylagim
aglariyla internet ortaminda bulunmuyor. Sezai
Karakog ve eserlerine dair ¢alisma yapacak
olanlar i¢in vazgecilmez bir kaynak Sabah Yildiz:.

Sabah Vildiz'nin beginci bolimi olan
“Bibliyografya Sezai Karakog ve Diri-
lis Hakkinda Yazilanlar” baghg: altinda ise
sairin “Hakkinda Yazilan Kitaplar, Sempozyum
ve Armagan Kitaplar, Dergi Ozel Sayilari-Bé-
liimleri, Odiiller; Ansiklopedi Maddeleri, Sozliik
ve Antolojiler, Makaleler Bulunan ve Deginilen
Kitaplar, Hakkinda Yazilan Siirler, Yabana
Dilde Yaymlar ve Cevrilen Siirleri, Gazete-Der-

1 Yazilari, Sezai Karakog ve Dirilis ile
Ilgili Haberler, Eser, Dergi, Gazete Ad-
lar:1 Dizini, Sahis Yer, Kurum Adlari, ve
Tarihi Olaylar Dizini” siralamas: yapiliyor.
Dolayisiyla Sezai Karako¢ hakkinda ¢alisma
yapacaklar i¢in genig bir kaynakca dékiimii
ortaya konuyor. Dolaysiyla Sabah Yildizi, Se-
zal Karakog aragtirmacilar1 ve Sezai Karakog
okurlar i¢in zengin bir icerik seriyor ortaliga.

Titiz bir dikkatin tirtind olarak kotarilan
Sabah Yildizs, her bakimdan emegin karsihigim
bulmas: gerektigine ikna ediyor okuru.
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| iBRAHIM GOKBURUN

Kararsiz Bulutlar

Dag gezmis bir cift ayakkabi ve bakir tas
Kapmin esiginde bekleyen kararsiz bulutlar
Seker toplayan gocuklar, komgular

Uzak tlkeler: Suriye, Iran, Irak

Bir bayram sabahi diigin Kandehar’da

Kapimin esiginde dag gezmis bir cift ayakkabi
Iki bayram arasi ne deprem ne kusatma

Ne de kuraklik iki kardes arasinda

Incir cekirdegini doldurmaz bir mesele

Ayni sofrada dokuz kardesin su ictigi tas
Simdi biitiin diitnyanin dilinde

Facebook, Twitter, Instegram

Sahit tutmasaydin biitiin diinyay:

Kimse bilmeseydi kuglarin kiskiinliigint
Belki birazdan barigird: sergeler

Bir fotografa sigmiyor artik diinya
Moritanya, Nepal, Litvanya, Meksika
Sicilyali bir koylii, Paris’te bir modact
Budist tapinaklar1 bekleyen ihtiyarlar
Dominik Cumhuriyeti’nde kolu kesik geng
Simdi bitlin dinya gahit darginhgina

Bir bahanesini bulur bulugtururdu bizi dayim
Kirllmayacak dostlar, daglar vardi aramizda
Simdi butiin diinya aramizda, uzak iilkeler
Kadim sehirler; metropoller, metro istasyonlari
Bu ytizden bir fotografa sigmiyor artik diinya

Aymni sofrada dokuz kardesin su ictigi tas
Hangi miizede gizleniyor simdi

Hangi miizayede, hangi miinadinin elinde
Incir ¢gekirdegini doldurmaz bu mesele.
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| MUSTAFA &ZEL

“Tanr”

Kelimelerin tarihi oldugu gibi gan-
s1, talihi de vardir. Bitiin kelimeler boyle
degildir maalesef. Iclerinde tarihi olup da
talihsiz ve sanssiz olanlar az degildir. Cum-
huriyet sonrasinda kdiltiir ve dil alanlarinda
yagananlar, bazi kelimelerin deger kaybina
ugramalarina yol agmugtir.

Bunlardan biri, 6nde geleni fanrn ke-
limesidir. Hepimizin bildigi malum sebep-
lerden dolay1, hayatin bir¢ok alaninda Allah
kelimesi yerine tann kelimesi ikame edilmistir.
Eski Tiirkcede tengri olarak ifade edilen bu
kelime, Osmanli 6ncesi ve sonrasinda kale-
me alinan Tiirkge Islami metinlerde bolca
kullanilan bir s6zciiktiir.! Toplumda yaganan
hadiselerden dolayi, dini hassasiyeti olan
onemli bir kesim, tepki olarak tanr sozcii-
guni kullanmamay1 yeglemigtir.

Tarihi gerceklige aykiri olan bu tepkinin
yersizligine uzak ve yakin tarihimizden, t¢
sairden misal vermek istiyoruz. Tlki, Vesile-
tii'n-Necdt isimli Mevlid-1 Serif 1 ile maruf ve
meghur Siileyman Celebi’den (1351-1422).
Sair goyle diyor o muhtesem eserinde®:

Tanndan yiiz bin diirid ile seldm
Mustafd’nin ruhuna her subh u sam

Islam sairt Mehmed Akif’in siirlerinde de
s6z konusu kelimeyi az da olsa gérmekteyiz’:

Gegende komguyu gormiis, demis seldm siyle.
Demek alinmayacak Tanr’nn seldma bile!

Son olarak yirminci yiizyilin en biyuk
sairlerinden Yahya Kemal’e, Sileymaniye’de
Bayram Sabahi’na bakalim*:
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Biiyiik Allah’t anarken bir agizdan herkes,
Nice bin dalgaly Tekbir oluyor tek bir ses.

Ul mdbedde karigtim vatamin birligine,

Cok siikiir Tanr’ya, gordiim, bu saatlerde yine

skefeok

Gegmisten giiniimiize dénelim, konumuza
gelelim. Islami hassasiyeti olup da fann kelimesini
rahat bir sekilde kullanan yazarlar da olmustur.
Bu baglamda merhum Sezai Karakog’u 6r-
nek olarak verebiliriz. Ancak bunun bedelini,
reddedilerek, kendisine ve eserlerine ambargo
konularak 6demistir. Oncelikle ve altim cizerek
su hususu belirtmemiz gerekir: Karakog, Allah
ismini birakarak, reddederek sadece Tanry: kul-
lanmug degildir. Ik siirlerinden son siirlerine, ilk
yazilarindan son yazilarina kadar bunu ¢ok actk
bir bigimde gérmek miimkiindir. Bir yazarin
hangi kelimeleri, hangi deyimleri ve atasézlerini,
hangi tislup ve yontemi kullanacagina karismak,
kimsenin haddine degildir. Yazari yazar yapan,
aslinda bunlardir. Kendisini digerlerinden ayi-
ran, farkl kilan bu ve benzeri yonlerdir.

Sezai Karakog’un giirlerinde her iki ke-
limeyi de kullandigina dair birka¢ 6rnek zik-
redelim. Once Allah sézciigiiniin yer aldig ilk
giirlere bakalim. Sair, en eski siirlerinden olan
Monna Rosa’da (I1I-Pigmanlik ve Cileler) soyle
demektedir’:

! Ornek olarak ekteki sitede, Eski Anadolu Tiirkgesi ile gesitli ayetlere
verilen meallere bakabilirsiniz. https://www.kuranmeali.com/AyetKarsilas-
tirma.php?sure=1&ayet=1

? Hiiseyin Vassaf, Mevlid Serhi (Giilzdr- Agk), (Haz.: M. Tatgi, M. Yildiz, K.
Ustiiner), Ankara 2013, H Yaymlar, s. 807.

* Mehmet Akif Ersoy, Safuhat, (Birinci Kitap Safahat, Istibdat), (Haz.: Hiise-
yin Su-Abdurrahim Karadeniz), Ankara 2009, Hece Yaymlar, syf. 92.

' Yahya Kemal Beyath, Kendi Gisk Kubbemiz, Istanbul 2016, Istanbul Fetih
Cemiyeti Yaymlan, syf. 6.

® Sezai Karakog, Giin Dogmadan, Istanbul 2012, syf. 27.



Beni bir azizin nefest ugurur
Kalbumde Allah’mn elleri durur

Ay giirin son bolimiinde, Ve Monna Ro-

sa’da kargimiza ¢ikan musralar ise soyledir®:

Senin hdtran gibi bijyiik, yeni, karanlik;
Senin hétwran kadar Allah ve seytan is. ..,
Ve yalmzlk, sigara kiilii kadar yalmzhk!

Kar Siiri’'nden de su dortliigii 6rnek olarak

aktaralim’:

Allah kar gibi gokten yaginca
Karlar sicak swcak saglarmna degince
Bagin oniine egince

Benim bu surimi anlayacaksin

Lili’yi de analim bu baglamda®:
Ekmek ne kadar Allah’msa Lili de o kadar Al-

lah’m Lili

Simdi de son stirlerinden 6rnekler verelim.

Evvela Leyl4 ile Mecnun’dan, Dogum’dan’:

Bir gentik Allah Yolunda Atacak Damarda
Bir damla kan, akan Sehit Gigsiinden
Gonliinde bir miizik dyin-i geriflerden
Ruhunda bir Ghenk cami kubbelerinden
Gogsiinde bir aldmet minarelerden

Gil Mustusu’nun XII. bélimiinde,

sair doguyu batiy1 tutup yikselen bir agita
yer verir'?:

Allah nasil verdinse
Oyle al camm
Cigert sokiilmiis ana

Olmeyip de yagar m

Allabum yikildy dag
Ustiime diin giipegiin

Aym giirin gairin dillerde en ¢ok dolagan

siirlerinden biri olan XTIV, bolumii, soyle biter!':
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Yetrs peygamber imdadh yetis
Yetis Allah’in izniple

Yetistir erleri

Dirilis bayraklarim tagiyan
Sehit gimleklerini pesin giymag
Atesten, sudan geger gibi gegen
Allah dniinde her var yok goren
Daglarm iistiinde ertp

Kentlere safaklar gibi agan
Kiigiik askerlerin:

Gl diksinler diye yenu topraklarina
Insamn ta ginliine

Yetistir erenlerini

Allah’um

Amin

kekesk

Tanr kelimesi, Karako¢’un siirinde ilk
kez Avrupa’da, Polonya ve Macaristan’da Rus
yayilmacihgia tepki gosterdigi Kan Iginde Gii-
nesg’te gegmektedir'®:

Diigman oliiler: bir biitiin
Apayri bir varlik insandan
Giinah kadar cirkin

Ve Tann diizenine aykin
Bir ur kocaman

Ayni yil (1957) yazilmug olan Kutsal Ar’a
Sezai Karakog soyle baglamugtir':

Cezayir'in atlan

Sever ¢ilginca Tanri’y ve insam
Ne kirmiz ne kara kutsal
Cezayir’m at boyledir

Ik sitrleriyle ilgili son misalimizi, Ara-
ik 1957'de yazilan Festival’in ilk dortliigiinden

verelim!'*:

© Sezai Karakog, Giin Dogmadan, syf. .

8 Sezai Karakog, Giin Dogmadan, syf. 35.

8 Sezai Karakog, Giin Dogmadan, syf. 51.

9 Sezai Karakog, Giin Dogmadan, syf. 532.
' Sezai Karakog, Giin Dogmadan, syf. 397.
! Sezai Karakog, Giin Dogmadan, syf. 404.
12 Sezai Karakog, Giin Dogmadan, syf. 77.
1% Sezai Karakog, Giin Dogmadan, syf. 84.
1" Sezai Karakog, Giin Dogmadan, syf. 90.
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Oliiler ve fareler artar

Evlerin kahverengi sevinglerinde
Mahallenin alt yaninda
Tanry yitirmag bir ¢iroz sergi

Tanr kelimesinin gectigi son siirlere gz
gezdirelim simdi de.

Karakog son siiri kitabi olan ve top-
lu siirlert Giin Dogmadan’in son bolimiini
olusturan Alnyazist Saatynin ilk iki dizesi,
ilk 6rnegimiz olsun":

Ve Kudiis Sehri. Gokie yapilip yere indirilen gehur:
Tanri gehri ve biitiin insanhgin sehrt.

Simdi de Ayasofya’yr anlattigr ayni siirin
dokuzuncu boliimiine bir nazar atalim'®:

Sehrimin altma dzgiir Tanre agkin yazmak
Istanbul’u yeniden Tanr sehri yapmak

Bunun win savagirm ben

Son olarak sairin Giin Dogmadan’daki son
stiri olan Agustos Bocegi Bir Megaledir’den su dizeleri
alabiliriz'":

Ama hig bir zaman hig bir yerde
Sonmez Tanri’mn yaktig megale
Isterse bir bicekte olsun o megale

Sezai Karakog’un, giirlerinde yapilacak
sayisal bir analiz sonucunda Zanr kelimesini,
Allah kelimesinden daha ¢ok kullandig: gérile-
cektir. Bunu da belirtelim.

Yazimizi, merhum sairin hayatinda hangi
kelimenin egemen olduguna igaret eden Cocuk-
lugumuz’un ilk beyti ile sona erdirelim'®:

Annemin bana igrettigy ilk kelime
Allah, sahdamarimdan yakin bana benim igimde

' Sezai Karakog, Giin Dogmadan, syf. 627.
'* Sezai Karakog, Giin Dogmadan, syf. 663.
17 Sezai Karakog, Giin Dogmadan, syf. 681.
18 Sezai Karakog, Giin Dogmadan, syf. 97.
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| SIDDIKA ZEYNEP BOZKUS

Olmediysem

Kirilmasa yorgun bilegin eli

Yorgun olmasa bitkmeye yeltenir mi eller?
Hos g6r, ye, i¢, oyalan, vur semeri omzuna
Nasilsa hicbir harf eksiltilmez o kubbeden
Omzunu vur semere ya da hor goriip izini zahirin
Daya alnina pmarint mermerin bir!

Kalem gahit, g6k sahit, kaf sahit

Allah...

Sonbaharm cebinde sar1 bir yaprak, digsem?!
Semazen varip geri dondigiinde eteginden,
Diigsem?!

Bitiin stirler diyorum sairlerinden silkelenip ya
Her sair siirinden kactig glin,
Olmediysem?!
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Soylesileri

| KONUSAN: AYSEGUL ©ZDOGAN

HilmiUcanile Mutlu Faniler'den

* > e

Anlatilarda istemek Kipligi'ne
Yazinsal Elestiri ve GOstergebilim
BaglamindaBir Soylesi

- Soylesiye ilk kitabinizdan degil son
kitabinizdan, Mutlu Faniler’den baslamak
istiyorum. Mutlu Faniler iizerine konugma-
ya baglamadan once kitabin ismi hakkinda
bir soru sormak istiyorum. Bu isim, tezat
gibi goriinmeyen ama mutlu olmakla fani
olmak araswma ince bir cekigmeyi de araya
stkigtiriveren bir sezgiyi tasiyor. Kitabin
icerigt de bu ismi destekler nitelikte. Peki
stzin bu ismi neden tercih ettiginize, kitab
ne olgiide, hangi yonlerden tanimladigina
dair neler soylersiniz?

-Insan mutlu olmak ister, bir i¢ huzurunu
yakalamak ister. “Insan nasil mutlu olur?” sorusu
temel bir sorudur diye dustintiyorum. Ikinci
sOzcuge, fani sozciigine gelince, fani oldugunu,
6lecegini bilen, 6liimlii oldugunu diigtinen tek
canh insandir. Oliim de yeryiiziiniin en biiyiik
hakikatidir. Bundan kagig yok. ‘Nasil bir insan
istiyorum?’ ‘Insan icin diinyanin anlami nedir?’
sorularma saglikh bir cevap verilebilirse mutluluk
konusunda da dogru bir sonuca ulagabiliriz belki.
Fani/6lmek/mutluluk. .. Bunlar diigiintince in-
sanin agzimin tads kagabilir. Bilmemiz gerekiyor
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ki 6lecegiz, biitlin varhgimizi birakarak topraga
donecegiz, hesabimizi kendimiz verecegiz. Fani
oldugunu bilip hesap duygusu ile yasayan insan
mutlu olabilir ancak. Diinyay: yanliy anlam-
landiran, sahip olarak, daha ¢ok tiiketerek mutlu
oldugunu/olabilecegini diigiinen insanlar da
olabilir. Cagdas insan béyle bir insandir; ¢ok
tikketerek mutlu olacagim diigtiniir. Misliiman’mn
ise bir degil iki diinyas vardur. Iki diinyada da
mutlulugu arar. Ahiret bilinciyle yagamak, ca-
hgmak gerekir diye digtiniiyorum. Hangi yolu
secmek gerekir? Kitap, yazinsal metinlerin igin-
den 6rneklerle mutlu insani artyor. Kitaptaki
orneklerin neredeyse tamamu zstemek kipliginin
esirl olan mutsuz insanlar, olumsuz 6rnekler.
Insan siirekli ister. Bat'nin, Bath ahlakcilarm
yanildigr nokta su olsa gerek: Bati dinyast in-
sanin her zaman mantikh bir varhk oldugunu
santyor. Yine Bati’'nin icinden biri, J.J Rousseau,
insanin sadece duyarli, tutkulu bir varhk oldu-
gunu, eylem i¢in sadece tutkularm: dinledigini
séyler. Insanin kendine, baskalarma, dogaya. ..
zarar verecek tutkularinm dizginlemesi gerekir.
Akil nedir? Akil, tutkularmn, hirslarn insana yap-
tiracag aptalliklar engelleyebilirse buna akil
denilebilir. ‘Kétilik, iyilik, giizellik, cirkinlik,
cimrilik, comertlik. .. insani 6zelliklerdir. Insann
yaratiliginda var olan sivriliklerin, ¢irkinliklerin,
yanlighklarin térpilenmesi, giderilmesi, 1slah
edilmesi gerekir. Terbiye de bu anlama gelen
bir sézctiktiir. Fani olan insan, kendini, diinya-
y1, insani, varolusu dogru anlamlandirabilirse
ancak o zaman bir i¢ biitinligind, mutlulugu
yakalayabilir. insanlmlz, aydimimiz 6nce ikin-
cil sorunlari/sorular degil ana soruyu/sorunu
tartigmali. Ceket yanly diigmelendigi zaman
carpiklik son diigmeye kadar gider.

- Kitabwn alt bashg: da “Anlatilarda
Istemek Kipligi”. Bircok eser, yazar ve dii-
stiniire deginiyor ve bu alt bashgin sorusu-
nu irdeliyorsunuz. Bir agidan baktigimizda
evrensel bir incelemeyle kars: karsiyay:z.
Verdiginiz anlati 6rneklerinden bir sonug

50
[

cikaracak olursak istemek kipliginin anla-
tilardaki islevi hakkmda en kapsaml yarg:
ne olurdu? Bu kavram ig¢in insanin fanilik
durumundan kaynaklanan genel bir talep
etme hali diyebilir miyiz? Oyle ki bu hal;
anlatilara, fikirlere, diigiince akvmlarina,
sanata, dile yansyyan bir genel insanlik hali
gibi geliyor bana.

- Evet, genel bir insanlik halidir bu di-
yebiliriz. Insanin yaratiigindaki ézellikler ¢ok
degismiyor. Insanin hem meleklere 6zgl bir
yant hem de geytansi bir yan var. Insan, iyiyi de
kotiyi de isteyebilir. Bir yarg: ciimlesi kurmamiz
gerekiyorsa bu ctimle 6yle bir ciimle olabilir:
Cagimizda, insanligi istemek kipligi, her seyi elde
etmek, her seye sahip olmak, her hazz tatma
hirs1 yonetiyor. Istemek kipligi, insan1 harekete
geciren, yonlendiren ana kipliktir. Insan istemek
kipliginin esiri olmamali. Neyi neden istedigini
bilmeli insan. Isteklerini stmirlandirmasin, giik-
retmeyi, tesekkiirti ve reddetmeyi de bilmeli.
Insan reddettikleriyle de erdemli bir insandir.
Haramlar bizim uygarhgimizin retleridir.

Istemek kipliginin igerigi hayatin anlamin
da belirleyecektir. Neyi neden istiyorum? Bu
soruyu da yanitlamak gerekir. Insan énce kendi
eylemlerini sorgulayabilmeli, énce kendi ¢ini
gormeli, gozetlemeli. Istediklerinin ne kadar
degeri oldugunu kalbiyle aragtirmah. Yoksa mut-
luymug gibi yasar, ama mutlu olamaz. Mutlu
Fanilerde bastan sona bu kipligin kélesi olan
anlat kigileri var. Hayati nasil anlamlandirtyor-
sak, bakig acimiz nasilsa ona gore bir insan, ona
gore bir sanat, ona gore bir mimari, ona gére
bir miizik olacaktir. Fani oldugunu, élecegini
bilerek mutlu olmanin yolu bulunmahdir. ‘Heg
giizel olmasaydy oliir milydii Peygamber’ der sair. Yunus
Emre, “Oliir ise ten 6liir/ Canlar 6lesi degil” der.
Insan da 6lir, hesap verir.

Insan hursh olmak zorundady’ kurali, Bat1
uygarhginin yagam felsefesidir. Hirsh insan her
nesneye sahip olmak ister. Bagka bir deyisle Batih



insan evreni fethetmeye, evrene egemen olmaya
gahgir. Bizim uygarh@imz ise evrenle kaynag-
maya, onunla uyum i¢inde yasamaya caligir.
Asli thtyaglar adinda bir kavram yoktur Bati uy-
garhginda. Bu kavram bizim uygarhgimizda,
sadece Islam uygarliginda vardir. Bu kavram
Miisliiman’t siirlandiris hirsin yatigtirr. Insanin
emel, ecelin ise insan pesinde oldugunu stirekli
hatirlatir. Sézgelimi ekmek, kitap, binek, ev, bir
zanaatkarin is tezgahi. .. asli ithtiyaclardandur. Asl:
thtyyaglanm elde eden Miisliiman bir insanin elin-
de fazladan bir birikim varsa, o bunda yoksullarmn
hakki oldugunu bilir ve ona gore yasar, paylagiy,
bundan bir haz alir, fanidir ama mutludur.

Edebiyat, insamn genlerinde var olan bu
kipligi, ustemek kipligini, bu damar gozler, izler,
glindelik dilin ciginda belig, nezih bir dille bunu
gdzler 6niine serer. Insan ister. Balzac’'m Grandet
Baba’s1 83 yasinda, 6liim déseginde papazin elin-
deki istavrozdaki altinm 1gildadigini gdriince onu
almak icin can havliyle saldinr ve 6liir. Insanda
boyle bir damar vardir. Balzac’m ‘baba’lari, bii-
tin tefecileri hep boyledir, diinya hirsiyla doludur.
Oliirken, ‘gidiyorum evlat, altmlarimi birakip
gidiyorum, onlara sahip ¢ik’ der Tefeci Gobse-
ck. Insanlardaki para tutkusu, sakip olmak kipligi
Balzac’in ve birgok sanatginm en 6nemli izlekle-
rindendir. Cagdas Gobseckler, cagdag Grandet
Babalar bugiin de vardir. Insanda hirsin neden
oldugu bircok i¢ yaralar vardir. Birgok sanatg,
wstemek kipliginin insam ¢irkinlegtirdigini gorerek
anlatilarim kurgular. Bu damar, anlatilarin en
6nemli kaynagidir. Sézgelimi Balzac, Dostoyevski
ne anlatir? Hirslariyla, hasetleri ile, cimrilikleri,
kiskanchiklariyla insam anlatir.

- Diis Kirikliklar: bashkh Ugiincii
Boliimde A. Huxley’in Cesur Yeni Diinya
isimli romanindan bahsediyorsunuz. Bu
romanda insanlar, her zaman ayni in-
sanla degil de farkli insanlarla iligki icin-
dedir ve aile, anne-baba gibi kavramlar
mevcut degildir diyorsunuz. Peki bu gibi
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mutlu

romanlarda insanin, toplumun, devletin
isteklerinde zaman i¢cinde degisiklikler
oldugunu soyleyebilir miyiz?

- Uygarlik baglaminda, iiretim/titkketim
baglaminda ya da diinyanmn anlamlandirilmas
baglaminda elbette soyleyebiliriz. Islam uygar-
liginda diinya bir golgelige benzetilir. Insan bir
siire, kisa bir stire bir agacin golgesinde oturur
ve diinyadan ayrihr, hesap verir. Emellerini, is-
teklerini buna gore belirler. Bu insan ¢ahgir, cok
caligiy, ama uzun emeller peginde degildir. Kimi
uygarliklar icin ise diinya tektir ve bunlara gore
insan, icinde yasadigi bu diinyada her hazz
tatmalidi. Bati uygarhgi boyle bir diinya gori-
sune sahiptir. Bu uygarliga gore ‘smirlandirilan
ithtiyaclar’dan, asli thtipaglardan séz edilemez.
Bu uygarliga gore thtiyaglar smusizdur. Cesur Yen:
Diinya’nin insanlar1 da hedonisttir, megru veya
gayrimesru her hazzi, her zevki tatmak isterler.
Bir haz toplumudur bu toplum.
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Haz toplumunda bagkasi i¢in yagamak,
Ozverl, agk gibi kavramlar komik kavramlar-
dur. Gesur Yeni Diinya’min insanlari da 6lmemek,
bu diinyadan ayrilmamak, 6liimi 6ldiirmek
isterler. Bu insanlar lirik degildir, rasyoneldir.
I¢ istekleri neyi gerektiriyorsa onu yapacak-
lardir. Bu cesur diinyanin insanlarinda tamir
yoktury, hazlara gore yagamak, kullanip atmak
vardir. Bu diinyanin insanlarimin bireysel,
ozgun gorusleri, istekleri, secim haklar da
yoktur; otomatik olarak kosullandirildikla-
11 bir haz diinyasi elde etmeye ¢aligirlar.
Bagkalarinin 6niine koyduklarinin i¢inden
bir tercih yapmak zorundadirlar. Diinya,
Aydmlanma Caga ile birlikte determinizmin,
giiniimiizde de teknolojik determinizmin
esiridir. Insan teknolojiyi degil, teknoloji
insan1 yonetmektedir. Cahit Zarifoglu'nun
Motorlu Kug’unu animsayalim. Insan bilgisa-
yar, makine, motor degildir. Bir kalbi vardir
insanin. Giilme ve alkig efektleriyle insanlar
giilldiriluyor, gtlecegi, kizacagi, 6fkelene-
cegl zaman dilimleri belirleniyor insanin.
Giilmek, aglamak, sevmek... dogal degilse
ne kiymeti olabilir? Ote yandan bu Cesur Yeni
Diinya’da tretime katkisi olmayan insanlar
degersizdir. Bu toplumun insanlari ige gide-
cek, iiretecek, tliketecek, haz alacak, gezecek
ve eglenecektir. Hayat budur onlara gore.
Bunlarin diginda bir amag, ulvi bir hedefi
yoktur bu insanlarin. Bu cesur yeni diinyanin
kurallarina uymayan insan da romandaki
bir kiginin adiyla Vahgi’dir. Vahsi ve benze-
r1 insanlar istikrar1 bozmaktadirlar. Adam
edilmeleri, uygarlagtirilmalar gerekmektedir
bu insanlarin. Bati uygarhigi, kendi digindaki
insanlar1 adam edilecek insanlar olarak gorir.
Robinson Cruose’un adam etmeye ¢alistigi
kiginin adi Guma’dur. Cesur Yeni Diinya, disto-
pik bir atmosferde, istemek kipliginin esiri bir
insanhgin ¢irkinligini, ¢cekilmezligini vurgular.
Romanin son boliimii bir varolug sorgulamasi
gibidir. “Biz Tanr’ya aitiz’ geklinde bir ciimle
kurulur romanin son boliminde.
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- Orwell’in 1984 romanini ¢éziim-
lerken teknolojik ahlaktan soz ediyorsu-
nuz. Rahatlikla soyleyebiliriz ki Orwell’in
distopyasuun, giiniimiizde hayat buldugu
noktalar mevcut. Bu noktada bir edebiyat
anlatistnmin gergek hayattaki olas: fonk-
styonlarina deginebilir miyiz? Kurgu ne
olgiide kurgudur?

-Edebiyat bir kurgudur. Ne var ki edebi-
yatin kurgu olmasi, onun gergekliklerden uzak
oldugu anlamina gelmez. Edebiyat, insanin
aklina gelebilecek olan butiin gergeklikleri,
gercegimsi olan olay ve olgular: kendine konu
olarak secebilir. Edebiyatin ¢ok genis, diinyay:
yeniden kurabilecek bir hareket alani vardir.
Boyle bir 6zgiirlik alam kurumsal olarak belki
de sadece edebiyatta, kisisel olarak da riiyalarda
vardir. Edebiyat, olan ile olabilecekler arasinda
okuyucusunu digindiiriir ve yeni diinyalara
dikkat ¢eker. Bu igleviyle insam da diinyay: da
degistirir, donistiirtr.

Nitekim soziini ettiginiz anlatilar, sizin de
sOylediginiz gibi, hi¢ de hayattan kopuk anlatilar
degildir. Cesur Yeni Diinya’daki, 1984 romamndaki,
Hayvan (iffiligi’ndeki diinyalar, olmasi gerekenlerle
olmamasi gerekenler arasinda insam diigtindur-
diigii igin degerlidirler. G. Orwell totaliter bir
tehditten, bir panoptikondan, total bir dene-
timden, gozetimden séz eder. Bir tistte soziini
ettigimiz A. Huxley ise insanligin hazza bogu-
larak denetleneceginden, mutlak deger denilen
bir degerin kalmayacagmdan sz eder. Her ikisi
de kurgudur. Yanliy mudir? Degildir. Dahasi,
yillar 6nce soylenenlerin gerceklestigi donem-
lere gelindi. G. Orwell disaridan dayatilan bir
zorbaliktan s6z eder. A. Huxley ise tizerlerindeki
baskidan hoglanan, bir bakima kendi kendine
kéleligi kabul eden bir insanhktan, teknolojinin
glictinden ve bundan dogan bir esaretten soz
eder. G. Orwell kitaplarin yasaklanmasini, A.
Huxley ise yasaklamaya gerek olmadigini, zira
ileride artik okuyan insanin kalmayacagimu dile



getirir. Orwell, insanhgin enformasyonsuz bira-
kilacagindan sz ederken A. Huxley hakikatin
umursanmayacagindan, vurdumduymazhiktan,
deyis yerindeyse hicbir deger tiretemeyen, karar-
s1z, her sey olabilir diyen, tensel hazlarla mutlu
oldugunu zanneden bir insandan, insanliktan
50z eder. Ozetle sdylersek, G. Orwell totaliter bir
tutumla insanlar ac1 ¢ektirerek, Huxley ise hazza
bogarak denetlemek ister. Her ikisi de kurgudur,
ama i¢inde yasadigimiz ¢agin gerceklikleridir.
Her 1ki distopik tavir da insanin genlerinde var
olan zstemek kipligi ile yakindan ilgilidir. Sanatg,
titopik ya da distopik, bu kipligin yaptirdiklarmi/
yaptirabileceklerini kurgular, ortaya koyar. Bu
betimlemelerin de gercek hayatta elbette bir
kargiligy, bir iglevi vardir.

- Balzac’in Paris’le ilgili betimleme-
leri, istemek kipliginin belki de en carpic
orneklerinden biri olarak karsumiza ¢iks-
yor. Balzac, Paris’in hurs dolu insanlar:-
nt anlatilarmda sikca kullanwyor. Sehrin,
semtin, hatta yasanilan mahallenin dahi
insamn arzularina etkisi var mudir? Mekin
hem insani hem de anlatyn nasil etkiler?

- Evet, Balzac’in bir¢ok romaninda Paris
uzamu vardir. Bu biyiik sehre, Paris’e adam
olmaya, sairr olmaya, para, ¢ok para kazan-
maya, sOhreti yakalamaya... gelir insanlar.
Balzac'in anlatilarinda Paris bir cangildir, bir
savag alanidir. Bu cangil, zayif olam yutar, yok
eder. Mekan, diinyaya verilen anlamin bicime
dokiilmiis seklidir. Mekani, insanin icinde yasa-
dig1 uygarlik ve onun zihniyet diinyasin belirler.
Bunun sonucu olarak kurulan bu mekan elbette
insanin yagamini etkiler ve ona yon verir. S6z-
gelimi 14.-15. ylizyildaki bir mekan bugiinki
mekandan ¢ok farkh bir mekandir. Miitevaziduy,
yerdendir, yataydir, toprakla i¢ icedir. Cagdag
mekanlar ise yiikseklik yarigindadir. En tepe-
den, en ylksek yerden diinyaya bakmak ister.
Eyfel Kulesi, Ozgiirliik Aniti, piramitler. .. hep
yiiksektir. Bu ytikseklikler, bu mekanlar aklin,
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teknigin, teknolojinin, demirin her sorunu ¢o6-
zebilecegine olan bir inancin simgeleridir. Bu
mekanlar, bir bagka tiir tanrlhk iddiasimmdadirlar.
Islam uygarhginda ise en yiiksek mekan mina-
redir. Bu uzamda minareyi 6rten, 6ntinii kesen,
kapatan, gériinmez kilan bir baska yiikseklik
yoktur. Minare Allah’in giictiniin, kudretinin,
biricik olusunun ilan edildigi mekandr.

Mekén/insan iligkisini bizim uygarhgi-
mizda acikliga kavusturan giizel bir 6zdeyis
var: Serefii’l mekdn bil mekin. Bir mekanin serefi-
ni, o mekanda itkamet edenler belirler. Mekke
ve Medine’nin, Kudiis’iin, Istanbul’un serefi-
ni bu mekanlarda yagamus olanlar, yagayanlar
sekillendirir, belirler, sereflendirir. Evlerimiz,
sokaklarimiz, sehirlerimiz hatta camilerimiz
nasil bir zihniyetin, nasil bir diigiince diinya-
sinin bigimidir? Bu mekanlar, tek sézciikle
soylersek tereddiidin farkli gériintimleri,
farkli bicimleridir. Highir 6zgiinliigii olma-
yan, bir distinceyi degil bir¢ok digiinceyi
taklit etmeye calisan hilkat garibesi mekan-
lar/uzamlar s6z konusudur. Mekan, insanin
var oldugu, varolug sirrinin agiga vuruldugu
yerdir. Bu anlamda, mekanlar insan: elbette
etkiler, onun arzularini yonlendirir.

Uygarlik bir butiindir. Her diigtince, her
uygarlik kendi mekanmim kurar. Bizim mekani-
muz neresidir ve nasildir? Ev; konak, késk, yali,
kasir, apartman, rezidans... birbirlerinden
farkhdirlar ve hepsinin farkh ‘akil’lart vardir
bu mekanlarin. Bu mekanlar, elbette icinde
yasayan insanlar1 da yonlendirir, sekillendirir.
Paris gibi biiyiik bir mekanda insan, tutunmak
i¢in her yolu dener. Tutunamazsa Balzac’in
Iki Sairindeki Lucien gibi yaya olarak tag-
raya dénmek zorunda kalabilir. Bir mekan,
bir uzam, aym zamanda bir yasami dayatir
insana. Bizdeki miteahhitler de reklamlarim
yaparken, biz burada daire satmyoruz, iddiamiz
_yagam satmak derler. Her uygarlik, her mekan
ve uzam ayri bir yagam bicimini dayatir.
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- Gelelim Perec’in Seyler’ine. Bu ro-
manda da Jéréome ile Sylvie esyaya sahip
olma arzusu vizerine kurgulanmag iki tiple-
me gibidirler. Siz, bu iki karakterin cagdag
insamn figiirleri oldugunu soyliiyorsunuz.
Kararsizlik bunlarin en belirgin ozellikleri.
Esya harsinan kararsizhigy, mutsuzlugu da ge-
tirdigini soylemek miimkiin mii? Bu agidan
baktigimizda, Perec i¢in, degisen diinyanin
nabzina iyt tutan bir yazar diyebilir miyiz?

- Cagdas insamn iki kutsal fiili vardir: Sa-
hip olmak ve tiiketmek. G. Perec’in Seyler’indeki
roman kigileri olan Jérome ve Sylvie de usterler
sahip olmak, tiiketmek usterler; bu amagla gurbete,
Tunus’a giderler. Kavustukea, elde ettik¢e daha
cok titketmek isterler. Igin en 6nemli noktas: da
bu insanlar tiiketim i¢in hirslandirilirlar; bir yarig
icine, rekabete sokulurlar. Bu bir kisir dongiidir,
bir tir kararsizliktir elbette. Bu kisir dongtiye
giren insan girultisiiz, sessiz, gosterigten uzak,
dingin bir yagama razi olamaz, kendini géster-
mek ister, insanlar tarafindan takdir edilmek,
ovilmek ister. Jérome ve Sylvie de béyledir.

Ansiklopedi yazar1 Diderot’nun Sabahhg’m
ammsayalim. Diderot, eline gecen para ile bir
sabahlik satin alir. Ama bu sabahlik, evindeki
esyast ile uyumlu degildir. Sahip oldugu birgok
esyayl, bu sabahlikla uyumlu hale getirmek igin
degistirir. Sonunda s6yle bir s6z sdyler: Eski sa-
bahhgumin mutlak efendisiydim, yenisinin kilest oldum.
Gisterg, gercek olant tersine cevirir, her seyi bag-
lamindan, amaglarindan koparir, zivanasindan
gikarr, sahte ihtiyaglar tiretir. Sonugta da insan
nefsinin, i¢ isteklerinin esiri haline getirir. Gister-
mek bizim uygarligimizda kinanacak bir edimdir.
Reklamlar, titketimi ve gosterisi tetikler. Jérome
ile Sylvie de bu reklamlara maruzdurlar. Isteme-
meleri neredeyse imkansizdir. Onlar da isterler
Sahip oldukca daha ¢ok isterler. G. Perec bu
kiicticiik romaninda iki cagdag insanin yagamini
wstemek kipligi ve kariyer hesaplar: baglaminda
okuyucusuna sunar. Biri 24, digeri 22 yaginda
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olan bu iki gencin daha iyi1 yagamaktan, tensel
isteklerini kargilamaktan, daha ¢ok egyaya sahip
olmaktan bagka bir arzularn yoktur. Perec’in
sOyleyisiyle onlarm bu ustekler: onlar tiiketmektedir.

Dervis ve sofu, sadece ahireti digtinen
insanlara verilen bir ad olmasa gerek. Diinya
dervigleri de vardir. Bu derviglerin hazdan bagka
bir diigtincesi yoktur. Bu diistincedeki insan i¢in
yagamak, esyaya sahip olmak demektir; var olmak,
haz almak demektir. Egya hirs1 insan1 saglikh
diginmekten alikoyan bir hastaliktir. Jérome
ve Sylvie de bir tir diinya dervigidir. Perec bu
romamniyla kendi ¢agimim insaninin nabzim tut-
mugtur diyebiliriz.

- Tereddiit ve Tefekkiir, Gormek Gos-
termek, Mutlu Faniler kitaplar: icin daha
cok diigiince diriinleri diyebiliriz. Yazinsal
Elegtiri ve Gostergebilim; Dilbilim, Gés-
tergebilim ve Edebiyat Egitimi; Edebiyat
Bilimi; Bir Demet Oykii ise elestiri alanim
tlgilendiren kitaplar. Bir kavram, bir tiir ola-
rak elegtiri ile ilgili neler soyleyebilirsiniz?

- 1990’h yillara, hatta 20001 yillarin basla-
rina kadar bizde elestiri yasamoykusiine dayals,
¢ogu zaman ideolojik elestirilerdir. Oviilmek
istenilen bir sanatci 6viiliiy, yerilmek istenen bir
sanat¢l da onyargilarla yerilir. Ne var ki elestiri
bu degildir. Zenkit sozciigliniin s6zlitk anlam
gagalamaktir. Minkad da gaga demektir. Critique/
Elegtir s6zcuguintin kargiligy ise bir tirtintin hem
estetik hem eksik yanni ortaya koymaktir, metni
yazinsal kilan 6geyi bulmaktir. Bu yapilirken de
metinden hareket etmek esastir. Bagka bir deyigle
elestiri, olabildigince, metinde séyleneni yeni bir
bigimde, bir st dille yeniden yazmakutir.

Ikinci olarak, eletirmen’in inceleme nes-
nest bir baskasmin soylemidir. Bir bagkas: ise, eles-
tirmenden ayr1 bir evrendir. Bu evreni anlamak
icin dikkatli olmak, dili dikkate almak, dilden
hareket etmek, gaipten konugmamak gerekecek-
tir. Geybet, gaip, kayip. .. gibi sozciikler var bizim



dilimizde de. Gaip; ticiinct kigidir, iletigimde
hazir olmayan sahistir. Giybet de kisinin yok-
lugunda bir baskas1 hakkinda s6z s6ylemektir.
Sanatg1 istedigini yazar, ama elestiri yapanin, bir
baskasimin soplemini gizleyen kigmin caninim istedigl
gibi yazma ve konusma yetkisi yoktur. Saglikl
bir elestiri dilden hareket eder, dedikodudan
uzak durur. Metinde var olan anlamlar ortaya
¢ikarmaya galisi. Metin i¢inde begendigini veya
begenmedigini de sGyleyebilir, ama kanitlarim
gosterir. Bir sanatct kendi yagamadiklarini da
yazabilir. Yagamoykiistinden hareketle yapilacak
bir elestiri, yazinsal tiriinii agiklamakta eksik
kalacaktir ya da fazladan sz sGyleyecektir.

Diger yandan elestiri bir kurama/yonteme
dayanmahdir. Kendi goriis ve 6znel yargilarim
metinde arayan izlenimci elegtirinin Fransa’da-
ki 6rnegi olan A. France, ‘Shakespeare’s, Pascal’,
Racine’t anlamak bahanesiyle kendimden sz edecegim’
der. Bizde, aym tutumun, izlenimci elegtirinin
bir bagka 6rnegi olan Nurullah Atag ¢evirilerin-
de, elestirilerinde kisisel onyargilartyla cimleler
kurar. MEB’in 1991 yilinda bastig1 Stendhal’in
Kirmuza ve Siyah adl romanimin ¢evirisinde ‘burada
papaz yerine hafiz demek daha dogru olurdu, ama cesaret
edemedim’ der. Papaz ile hafizi, cami ile kiliseyi,
papaz okulu ile medreseyi birbirine karigtirir.
Papaz okulunu (séminaire), medrese olarak cevirir.
Amag bagcryr dévmekse, ¢eviride de elestiride
de elbette bircok kisisel, ideolojik goriisler met-
ne yerlestirilebilir. Elestiri, ¢eviri, her ikisi de
bir okuma bi¢imidir ve sogukkanlh bir okuyucu
olmay1 gerektirir. Elestiride, ¢eviride, hatta kitap
tanitim yazilarinda, daha ¢ok kendimizi anlatma
derdine diismeden, bir baskasinin ne séyledigini
anlamak esastir.

- Bazi sanatgilarin yasarken yok sayil-
masini, daha sonra giindeme tasinmasin:
da saglhikly bir elestirinin yokluguna ma
baglamak gerekiyor?

- Bunun bir degil, birgok nedeni olabilir.
Ama ilk bagta yine saghkl bir elestirinin yok-
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lugundan séz edilebilir. Tkinci neden olarak,
sanat Uriniiniin yayin dinyasinda sadece bir
meta, para getiren bir mal olarak goriilmesi
oldugu s6ylenchbilir. Cahit Zarifoglu ilk siir kitab:
olan Isaret Cocuklan’m borgla bastirir. M. Proust,
Balzac, Stendhal... ve birgok yazar kitaplarini
bastiramazlar uzun bir stire. Kimi sanatcilar
bilerek, kasith olarak, kimileri yeterince anla-
siimadigr icin yokluga mahkim edilmislerdir.

- Sizin bir de Osmanlica 6zgiin niis-
hasmdan Latin harflerine aktardiginiz A.
Mithat Efendi’nin yazdigr Sevda-yr Sa’y ii
Amel adl bir caliymaniz var. Kitabin adi
ilging. Is ve Caligma Aski gibi bir karsili-
&t var. Calismaya, ise duyulan bir sevda.
Calismak, bir ask mudr, bir sevda madir?

- Caliyma, kiginin niyetine gére anlam
kazanmr. Giniimiizde de ilerlemek/gerilemek/
cagdas uygarlik diizeyini yakalamak, ¢ok ca-
lismak... gibi hedefleri cagristirtyor bu baglik.
Hep soylenir: Osmanh ¢ahsmadigr icin, tembel
oldugu i¢in yikildi. Osmanh, ni¢in, hangi amacla
calisacagini unuttugu i¢in yikildi demek daha
dogru olsa gerek. Ahmet Mithat Efend: de ¢ahs-
may1 sevda kavramyla agikhyor ve ¢ok calismayi
oéneriyor. J. Calvin de A. Smith de ¢ok ¢aligmay1
onerir. Ne var ki calismak tek basina sevdalamilacak
bir is degildir. A. Rimbaud ‘eniden kegfedilmelidir
agk’ der. Ahmet Mithat Efendi ¢cok yonli, birgok
konuda yazan bir yazar. Bu kitap da o giinlerin
iktisat algist agisindan ilging bir kitap. Bagka bir
deyisle bugtinlerin iktisat algistmin ana duvarlart
o ginlerde 6rilmiis diyebiliriz.

- A. Malraux’dan yaptiginiz bir kitap
cevirisi var: Batv'nn [gvasi. Bir de C. Plis-
nier'den gevirdiginiz Bir Romancuin Notlar:
adl kitap ceviriniz. A. Malraux ve Batv'nin [3-
vastile ilgili neler soylersiniz? I3vane demek?

- Bat'mn [ast adl ceviri kitabin 6zgtin ad1
La Tentation de L’Occident. 1gva, Arapca bir sézcik
ve Tentation’un karsiigy olarak kullamldi geviride.
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[va sozciigiiniin sozliiklerde azgmbk, azdima, saput-
tirma, yoldan gikarma, gocugun siitten karmmn bozulma-
st.... gibi anlamlart var. Tiirkcede de kullantyoruz
bu sozctigli. Seytanin da bir igvas, insan yoldan
¢itkarmasi, bagtan ¢ikarmasi, sapittirmasi vardir.
Bat'nin, kendi digindaki uygarliklar ve tlkeleri
yoldan gikaran bir yiikseligi olmustur. Bati'nin
thtyyaglar smrsizdir sloganiyla butiin insanhgr bi-
yiilemest, yoldan ¢ikarmasi, diinya lezzetlerini tek
amag olarak géstermesi s6z konusu.

A. Malraux, romanciiginin yaninda bir
Uzak-Dogu uzmamnidir. Bu kitabinda bir Cin-
li ile bir Fransiz’s mektuplar aracihigiyla kendi
uygarhklar hakkinda konusturur, iki uygarhg
kargilagtirir, bu uygarhklarin farkli yanlarina dik-
kat ¢eker. C. Plisnier ise 6nce Marksist sonra
siki bir Hristiyan’dir. Plisnier’nin diigiincelerini
sekillendiren iki 6nemli isim Marks ve Isa’dir.
Bir Romancuun Notlar’'nda, bu cercevede sanat,
roman ve romanin sorunlari, varolus, yazi edimi
gibi notlardan olusuyor. A. Malraux’da Dogu’ya
disaridan bir bakig; C. Plisnier’de ise bir donii-
sumun izleri dikkat ¢eken 6zelliklerdir.

-Sizin dilbilim, yazinsal elestiri ve
gostergebilim, edebiyat egitimi tizerine
de stk caliymalarimiz vardw. Soz konusu
alanlara yonelik calismalarimizda yeni bir
bakis acisi teklif ediyorsunuz. Uygarlik
yaklasima icerisinden bakacak olursak ya-
zinsal elestiri ve gostergebilim ile edebiyat
egitimi iizerine neler soylersiniz?

- Bizde edebiyat egitimi, isimler ve bu isim-
lerin yagaméykiileri iizerinden yapihiyor daha
¢ok. Ders kitaplarina giren bir iki sayfahk 6rnek
metin siiflarda égrencilere okutulup ne anladik-
lar1 sorgulaniyor. Bu kadar kisa metin konulmasi
elbette bir zorunluluktan kaynaklaniyor. Halbuki
o kiictik metinler, 6grenciyi ana metne gétiirmek
icin konulan metinlerdir. Ogrenci ana metinle
kargt kargtya getirilmelidir. S6z gelimi Sezai Ka-
rakog i¢in sadece ‘buiyiik sair’, ‘biiyiik diigtiniir’,
Ergani’de dogdu, Istanbul’da vefat etti demek
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yetmez. Onun giirlerinden, yazilarindan 6rnekleri
ogrenci kendisi okumalh, okuyanlarla tartigmali.
Biitin diigtintr ve yazarlar icin gegerli bu. Sadece
zamanlamaya dikkat edilmeli. A. H. Tanpmar’mn
Saatlert Ayarlama Enstitiisi'nden soz ediliyorsa, bu
roman énce 6gretim elemar tarafindan okunmal,
sonra siifa gotiirilmeli. Bu noktada dncelikli
olarak 6gretim elemanma gérev diigiiyor. Ogretim
elemarn kendisi kaynak metni okumug olmalh, 6r-
nekler verebilmeli. Kaynak metinden dikkat ¢ekici
ornekler vererek 6grencinin dikkatini ¢ekebilme-
li, okuma istegini, motivasyonunu artirabilmeli.
Okumazsa, 6grenciyi ana metne yonlendirmekte
zorlanacaktir, satihta kalinacaktir. Elbette bu zor
bir durum. Sunu da kabul etmek gerekir: Bir 6g-
retim elemann, siniftaki her 6grenciyi aym diizeye
cekmesi miimkiin degildir. Ogretim elemaninm da
béyle bir gorevi yoktur. Ne var ki 6grencilerin ara-
sindan yetenekli olanlarla, okumaya, distinmeye
istekli olan 6grencilerle 6zel olarak ilgilenilebilir.
Bu da ayn bir sabir igi olsa gerek. ‘Egitim ve 6g-
retim’de- ‘talim ve terbiye’de- sadece s6ylemek
yetmez. Sonug ahinmak istendiginde bir insana/
ogrenciye en az ti¢ kez ‘iyilik yapmak® gerekir. Ug
saysini bir sembol olarak soyledim. Bir 6grenci,
hatta bir ¢ocuk bir siiri ezberleyebilir. Duyarlik ka-
zannug/kazandirilmug bir 6grenct ise, ezberledigi
stirdeki duygu ve diigiinceyi hissedebilir. Edebiyat
egitiminin temel amaci da béyle bir estetik hazzin,
estetik tutumun kazandirilmasidir. Adres, isim,
akim 6gretmek, ezberletmek yerine, o adrese o
gair ve yazara gitmek, onu gérmek, onun diigtin-
celerini degerlendirmek, insan1 anlamb bir hayata
hazirlamak, bagka bir deyisle, az énce s6yledigimiz
anlamlaryla terbiye etmek, insanimn sivriliklerini,
yanliglarini, dogrularini gosterebilmek, ona mut-
lu olabilecegi bir hayat algis1 sunabilmek daha
6nemli olsa gerektir. Bizde 6gretim var, egitim
yok diyebiliriz. Yazarlar dogum oliim tarihlert,
daglarm yiikseklikleri, nehirlerin uzunluklarim,
denizlerin derinliklerini... ezberletebiliriz. Og-
renci bu bilgilerle bir koleji veya bir tiniversiteyi
de kazanabilir. Ama aslolan i¢ derinliktir, bilmek
degil, hissetmektir, kesfetmektir.



Tkinci bir stkinti da bizim egitim sitemimiz-
de pedagoji ve ideoloji ig icedir. Deyis yerindeyse
bazi 6n kabuller dayatilir. Bu baglamda, Pedagoji
ve Ideoloji Baglamnda Edebiyat Egitimi adl bir yazi
yazmugtim. Bu yaziy1 6nemsiyorum. Oncelikli
olarak uygarlik baglaminda bakmak, eskilerin
takdim/tehir dedikleri ilkeye dikkat etmek ge-
rekir. Bir de kitaba konulan metnin yazarinin
‘btytik’ oldugunu sdyleyerek ise baslandiginda
okul ile aile, hayat ile okul ¢eliymeye/catiymaya
baghyor. Simdilerde, cocuklar ¢ok para getiren
bir meslege sahip olsunlar diye ‘ko¢’lar tutulu-
yor. Bu bakis agis1 bize ait degil. Biz ‘faydasiz
ilimden Allah’a sigiirm’ diyen bir uygarhigin
mensubuyuz. Insan yagamak icin para da ka-
zanmali, ama ilk amag ‘para’ olmamal. ‘Insan
nasil mutlu olur?” ‘Mutlu olmak i¢in nasil bir
insan yetistirmeliyiz?’... ve benzeri sorular daha
6nemli olsa gerektir diye distiniiyorum.

Bati’'da, sanayi toplumunun egitim anla-
yiginda faydaci, hazza yonelik bir amag giidal-
mustir. Batih tlkeler, Gretimdeki ig¢i agiklarim
kapatmak igin okul agrmglardir. 1§gi aciklarini
kargilayamadiklari zaman da Dogu tilkelerinden
is¢i transferl yapmuglardir. Bunun yaninda okul,
siyasal ve toplumsal bir proje olarak diistiniilmiig-
tir. Amagclari da insani, ulusu, insanligi modernlige
sokmak, elementer bilgileri ezberletip yeterli bir
elisciliginden yararlanmaktir. Bu zihniyet, derleme,
kalkinma, kiliseye bagkaldirma diigtincesiyle dop-
doludur. Bat’'da bu anlayiga, okullasmaya itiraz
edip karsi ¢ikanlar -Illich gibi- bile olmugtur. Ne
garip! ‘Bat1 kiliseyi, Tanrr’y1 toplumdan kovdu,
kalkindr’ diye bizim de aym yolu mu izlememiz
gerekiyordu? Onlarn tahrif edilmis bir dini vardir,
reddetmekte hakhdirlar... Bizim de ayni egitim
sistemini, ayni iktisat anlayigimi, ayni hukuku mu
edinmemiz, uygulamanuz gerekiyordu? Bugiin de
Bati’'da gu bélimler acildi deyip ayni boliimleri
agtyoruz, ¢ bes yil sonra da kapatiyoruz. Her uy-
garligm, her tlkenin, her ulusun kendine ézgii bir
diinya goriisii, hayat algis: oldugunu unutmamak,
buna gére egitim ve 6gretimi belirlemek gerekiyor.
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Ister edebiyat ister diger alanlar s6z konusu
olsun, egitimle ilgili sorunlar tek boyutlu degildir.
Egitimin amagclarinin, iceriginin ne olmasi ge-
rektigi tizerinde diisiinmenmiz gerekiyor. Iy krizi,
aile krizi, degerler krizi, para krizi. .. gibi bir¢ok
sorunu birincil amag olarak 6n siraya koyan
toplumsal bir atmosfer i¢cindeyiz. Hani Yunus
‘ilim kendin bilmektir’ diyordu. ‘Biz kimiz? Bu
diinya bizim icin ne ifade ediyor? Once kime
karg1 sorumluyuz?.. Bu sorular cevresinde di-
suntp biitin kurumlarimizi, egitim sistemimizi
saglam temeller tizerine oturtmamiz, tartiyma-
muz gerekir diye digtintiyorum.

-Bir uygarlik krizi ile baslyor moder-
nlesme ve ¢éziilme. Baglangicta krizin sid-
deti hissedilmese de giderek belirsizlik ve
karmaga baskin hiline doniistiyor. Siiriip
gelen her tiirden yasayis ve diisiince taar-
ruza ugruyor. Saldwilar karsisinda tutun-
ma mecalini kaybeden aydinlar da 6zgiin
hikayelerini unutarak oykiinmeye bashyor.
Giiciinii, siddetini arttiran yeni degerlerden
yana kullaniyor secimini. Boylesine bir or-
tamda yiiriiyen Tevfik Fikret ve izleyiciler:
de s6z konusu uwygarlik krizinin ardindan
gelen siirecte biitiiniiyle tercihlerini Batili-
lagsmaktan yana belirginlestiriyorlar. Bat:
Siirt ve Tevfik Fikret adli caligmanizda
bahsedilen donemin énemli kisisi Tevfik
Fikret tizerine ceviriyorsunuz dikkatleri.
Bu donem ve donemin aydinlarmdaki dii-
stinsel tereddiit ve zihni karmasa tizerine
neler soylersiniz?

- Evet, ¢6ztlme, modernlegme siireciyle
bagladi. Sanayi devrimi sonrasinda, Avrupa’ya
yenilince korkung bir panik yasadik, agagilik duy-
gusuna kapildik. A. Mithat Efendi’yi izleyerek
soylersek, 70-80 bin Osmanli, 7-8 bin Moskof
askerine Tuna boylarinda yenilince Bati'min
bize baksi, bizim de kendimize bakigmmz degisti
diyebiliriz. Bir panik havas: olugtu. Bu panik
havasi bizi kor bir taklide yonlendirdi. Giiliing
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durumlar yasadik. Devlet adamlart Osmanl sa-
raymndan, saray ise Yeniceri ocagindan, Yeniceri
ocag da devlet erkanindan emin olamadi. Bu
tereddiit durumu, tam bir dramdi. Bu agagilik
duygusundan sonra yaptigimiz her eylem, kur-
dugumuz her kurum bir savunma psikolojisiyle
yapildi. Bati’da olanlar giindeme getirilince ‘o
zaten bizde var’ denildi. Saraybosna’da soykirmm
yapan biz degildik, Koca Afrika kitasmi sdmiiren
de Fransa idi. Ne var ki kendimizi suclu gordiik
hep, kendimizden utandik, kendi egitim kurum-
larimiza Batihlardan daha Batici, onlardan daha
keskin elestiriler yonelttik. Siyasal, ekonomik
yapiy1 Bati’dan bire bir kopyalamaya girigtik.
Yemek yiyigimizden oturup kalkmamiza, kihk
kiyafetimizden, bugiinkii mimarimize, sanat ve
edebiyatimizdan miizigimize kadar, 6ykindi-
gumiiz insanlan kendimize giildiirmemeliyiz.
Taklide degil, asla itibar edilir. A. Malraux, bir
Malabar atasoztini aktarir: “Uzun siire may-
munlara bakan kimse, onun gélgesine bakar
héle gelir.” Golge sanaldir, asil degildir.

Sézint ettiginiz dénemleri digtindi-
glimtizde, ‘bu durum, deplasmanda mag
yapmak anlamina geliyordu, saha bizim
sahamiz degildi’ de diyebiliriz. Yahya Ke-
mal’in deyistyle o donemin aydininin kiblesi
Paris’tir. Tevfik Fikret, Servet-1 Fiinun’un
o6nemli bir ismi. Batt Suri ve Tevfik Fikret adl
kitapta, Tevfik Fikret’in giirlerini, kimlerden
etkilendigini, diisiince diinyasini, tereddiitle-
rini, kabullerini incelemeye caligtim. Fikret
oglunu ‘nur’, ‘ziya’ getirsin diye Iskocya’ya
gonderdi. Uziildi, Haluk’un Vedar'm yazd.
Ama oglunu bir daha géremedigi icin, oglu
kendisiyle goriigmeyi reddettigi icin daha ¢ok
tztldi. Haluk, Amerika’da kigtik bir kilise-
nin bagpapazi olarak 6ldii. Namik Kemal’in
torunu Selma Hanim ‘pece’ye, ‘kirmizi fes’e
isyan’ ederek Amerika’ya kagti. O da aile-
sinden kacti, ailesiyle gériismek istemedi.
O da iiziildii. Oliince kiillerini okyanusa
savurdular. Selma Hanim’in evinde sekeri
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kalmamistir Komsusundan seker almak ister.
Ayni evde kaldig1 Hristiyan arkadaglar1 ona
gilerler. “Burada komsudan seker istenmez”
derler. Selma Hamm da s6yle der: “Anladim,
burada insanlar degil, evler komsuymus.”
Bizim uygarhigimizda duvarlar, evler degil, in-
sanlar komgudur. Selma Hanim bu iki uygar-
lik arasindaki fark: anlar, ama geg anlar. Bu
ayrimu zamaninda gérmek, hissetmek gerekir.
Bati'nin bugiin de bizim varligimizi kabul
etmek gibi bir distincest yok. Bu da dogaldir.
Her uygarhigin farkli normlari, normalleri,
anormalleri, farkli bir dinya algis1 vardir.
Once bunun ayrimina varilmah sanirim.
Tereddiitten tefekkiir dogmuyor. Tereddiit
icinde insanlar yetistiriyoruz desem abart-
mis m1 olurum? Ayagini yere saglam basan,
tereddutten uzak insan diigiinebilir, tefekkiir
edebilir. Bu insan, bir hikmet arastirmasi
yapabilir. Bilgi ile bilgeligin ne oldugunu bile-
biliy, bu iki kavrami birbirinden ayirmamaya
caligir. Her bilgili insan, bilge degildir. Alim
ile arif, ilim ile irfan birbirinden ayrilabilen
kavramlar degildir. Kendimizden utanmadan
eksiklerimizi, eksikliklerimizi/fazlahklarimizi,
erdemlerimizi gérebilmeliyiz. Sorunuzda be-
lirttiginiz ‘6zgtin hikayelerin’ unutuldugunu
degil, killendigini diigtiniiyorum.

Uretim/tiiketim kiskacindaki diinya da
biz de bir bunalimi yagtyoruz diyebilirim. S6y-
lediklerimizin bugiin konuguldugunu, ne var
ki bu uygarhk bunahmimn heniiz tam olarak
kavranamadigim diigtiniyorum. Uygarliklarin
yikilmasi da yeniden dirilmesi de kisa stireler
icinde olmuyor, uzun yillar i¢inde yikilyor, yine
uzun bir zaman stirecinde yeniden kuruluyor
uygarliklar. Aslolan, dogru olani, dogal olam
gormek, stirdiirmeye ¢aligmak, siirdtirebilmektir.

-Sorularmmuza vakit ayirip samimi
cevaplar verdiginiz i¢in tesekkiir ederim.
-Yatiksiz ailesine ve size diigtincelerimi
aciklama firsat1 verdiginiz i¢in tesekkiir ederim.
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Hilmi Ucan'in Mutlu Faniler ile Tereddiit
ve Tefekkiir Kitaplari Uzerine

Hilmi Ucan, Mutlu Faniler” adh eserin-
de varolugun anlami, degeri, sorgulanmast
ve ¢cagdag insanin i¢inde bulundugu durum
tzerine 6nemli tespitlerde bulunur. Yazara
gbre hayati anlamlandirma ¢abasi ve varo-
lug sorgulamasi insanin en degerli edimidir.
Ugan’in yorumuyla insanhigin butiin kav-
galari, varolug sorgulamasini saghkl bir
sekilde yapmamasindan, insan dogasinin
g6z ardi edilmesinden kaynaklanmaktadir.

Mutlu Faniler, insanmin kendi 6zune
donmesi gerekliligi ve aciliyetinin edebi ola-
rak ifade edilmesidir. Ucan, modern ¢agda
Tanri’min, insanin dinyasindan ¢ikarildig:
veya pasifize edildigi kanaatindedir. Yeni
kutsal olan akil, artik duygu, metafizik ve
vahyin 6nindedir. Bu baglamda modern
insan somut olana, gozle goriilene, akla
inanir; metafizigl gindeminden kaldirarak
her seyi kendisinin gergeklestirdigini diigii-
niir. Insanin akliyla her sey1 yapabilecegi-
ni zannetmesi Aydinlanma diigiincesinin
insanda actigi en buyilk yaradir. Ciinki
¢agdasg insan kibrine yenilmigtir.

Hilmi Ucan, Mutlu Faniler’de okur-
larina ¢agdag insanin agmazlarini, buna-
limlarini, caresizligini ve benligine yaban-
cilagmasin biitin giplakhigiyla gbstermeye
caligir. Insani yonlendiren, insani insan
yapan veya tam tersine insanhktan ¢ikaran
en 6nemli kiplik “istemek™ kipligidir. Bu
baglamda ¢agdas insan hirshdir ve onun

thtiyaclar sinirsizdir. Sahip olmak ve tiiket-
mek ¢gagdas insanin iki kutsal fiillidir. Gug,
haz, zevk bu ¢agin en 6nemli kavramlarm-
dandir. Fani oldugunu unutarak mutlu ol-
mak isteyen insan, yani mutlu faniler bitiin
¢ikar1 ve hazzi kendine ayirarak yagamayi
isteyen “narsist” bir tutuma sahiptirler. Haz
ve yarar1 temele alan pragmatik bir yagam
her geyin 6niine alininca ahlak ve vicdan
bir kenara konur. Bu anlayigta herkesin
yuzu, gozi, kalbi para ister, para kokar.
Hirs1 ve bitimsiz arzusu insani kendine
karg1 yabancilagtirir.

Insann mutsuzlugunun kaynagi is-
temek’tir. Insana diigen istemek kipligi-
ni dogru yasamaktir. Bu noktada insan
varolusunu tiiketen degil anlamh kilan
seyleri istemelidir. Giniimuz dinyasinda
insanlar egyalar1 degil egyalar insanlar
tuketmektedir. Diger bir ifadeyle insanlar
esyaya degil egyalar insana sahip olmak-
tadir. Thtiyaclarin esiri olan cagdas insan,
garesizdir. Maalesef insanlik, lirizmini kay-
betmistir. Cagdag insamin derdi olmak,
var olmak, achigini gidermek degil, sahip
olmak, gosteris yapmak, buyikligindg,
varligini pazarlamak suretiyle zenginligini
kanitlamaktir. Stirekli haz pesinde kosan,
hazlarina kavusmak icin her yola bagvuran
insan ashinda hastalikh bir dilenci gibidir.
Hatta acilen tedavi edilmesi gereken kli-

*Hilmi Ugan, Mutlu Fanilex 1z Yay., Istanbul, 2021.
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nik bir vakadir. Ugan’a gore ilerlemecilik,
modernizm, insam diiginemez, hakikati
goremez hale getirerek hem aptallagtir-
mis hem de bencillestirmistir. Fikirden
¢ok goruntu ureten, reklami 6nceleyen,
hazz1 temele alan ¢agdas insanin duy-
gu ve diigiincelerini, teknolojinin irettigi
goruntiler yonetmektedir. Bu baglam-
da postmodern insan siliktir, ylicelikten
uzaktir, belki de bir tiikenisi yagamaktadir.
Zira her sey anlamsizdir. Anlamh olan tek
sey yasam i¢inde alinan, duyulan hazdir.
Kisaca ifade etmek gerekirse giinimiiz-
de cenneti bu diinyada bireysel olarak
yagamak isteyen ama ironik bir gekilde
hayatim1 cehenneme ¢evirdiginin farkinda
bile olmayan bir insanlik vardir.

Insan “Istemek” kipinin esiri olmamal
gerektiginde reddetmesini bilmelidir. Her
seye sahip olma istegi bir hastaliktir. Bu
baglamda ginimiiz diinyasinda insanlara
yapilabilecek en buytk iyilik onlara vaz-
gecebilmeyi 6gretmektir. Insan, nicin var
oldugunu, neyi neden istedigini bilmezse
hem yagamin anlamini kaybeder hem de
mutsuz olur. Ciok nesneye sahip olmakla
mutluluk arasinda dogru orantili bir iligki
yoktur. Sahip olunanlar, nesneler yeri gelir
insanin kendisine sahip olurlar. Cagimiz
insanimin performans toplumunun bir
uyesi oldugunu vurgulayan Ugan’a gore,
performans toplumu ¢ok caligmaya, tre-
time, hedonizme agir1 deger vermesinden
dolay1 depresif, nétr, mutsuz, umutsuz,
yorgun ve ayni zamanda maglup bir insan
psikolojisi yaratmagtir.

Hilmi Ugan Tereddiit ve Tefekkiir' adh
eserinde ise okuru varolusun anlam ve de-
rinligini sorgulamaya cagirir. Oncelikle
Jean Calvin ve Batihi insan algisinin yeni
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boyutunu ele alir. Devaminda ise Necip
Fazil, Sezai Karakog, Nuri Pakdil, Ra-
sim Ozdenoren, Cahit Zarifoglu, Erdem
Bayazit, Tevfik Fikret, Yahya Kemal, Ba-
udelaire, Nurettin Topgu, Cemil Merig,
Mehmet Akif Ersoy, Ahmet Hamdi Tan-
pinar, Kemal Tahir, Muhammed Ikbal
ve Amin Maalouf gibi sair ve yazarlarin
distincelerine deginir.

Varolugun hakikatini kavrama nok-
tasinda pargay1 degil butiini gézeten bir
alginin temele alinmasi gerektigini vurgu-
layan Ucan, saglikh diigiinmenin yolunun
‘parca’da ‘butin’t kaybetmeden disu-
nebilmek oldugunu ifade eder. Zira “biu-
tun” g6zden 1rak tutanlar farkhiliklarda,
pargalarda, ayrintilarda kaybolabilirler,
yollarini yitirebilirler. Bu baglamda kuru
akli 6ne ¢ikaran Bati uygarligi hedonist-
tir, fiziksel olana, somut olana, parcaya
inanir. Metafizik ise her zaman bitint
bilme, esyanin hakikatini kavrama, son-
suzu idrak etme caliymasinin adidir. Is-
lam uygarligi Bati’'nin tam aksine bagh
bagina bir butun, bir renk, bir ahenktir.
Islam uygarligi doga ile uyum saglamaya,
Bati uygarhigi ise dogaya egemen olmaya
¢alisir. Ona gére ¢agimizin hastalig; ya-
pilan yanhslar1 mesrulagtirmak, parcada
kaybolmak, biitinu yakalayamamak ve
Miislimanca diigtinememektir. Yazar, her
konuda bir ama baglaci kullanarak haki-
katleri ters yliz eden bir aymazhk icinde,
bir ¢ikmaz sokakta yagsadigimizi, ¢okiig
ve savrulma dénemimizden beri bolmeli
bir beyin tomografimizin oldugunu bu
baglamda yaris1 bize, diger yarisi bagka
uygarliklara bagl bir beyin manzarasina
sahip oldugumuzu iddia eder. “Siipe, te-

*Hilmi Ugan, Tereddiit ve Tefekkii Iz Yay., Istanbul, 2015,



reddiit kurdu wgimizi yiyip bitiriyor. ereddiitten
lefekkiir dogmuyor.” ctimlelerini, “Iereddiit ve
Tefekkiir” adl eserinde ele aldigr hususlarin
Ozu olarak degerlendirmek mimkindiir.

Hilmi Ucgan, M. Luther ve J. Cal-
vin’in Batili yeni insanin olusumunda
onemli bir yere sahip oldugunu belirtir.
Reform hareketinin 6nciisit Alman M.
Luther yeni Hristiyanlik onerisi ile yeni
bir din ve diinya algis1 ortaya ¢ikarir.
Protestanhigin bir kolu olan Kalviniz-
min kurucusu J. Calvin de Luther gibi,
Katoliklerin yasam karsisindaki tutum-
larim, ayinlerini reddeder. J. Calvin, in-
sanin ithtiyaglarina gére bir din 6nerir.
Kalvinizm 6dev duygusunu, ¢alismayi,
¢ok galigmay1 6ne gikarir. J. Calvin i¢in
dirtstce caligmak, cok kazanmak ibade-
tin bir parcasidir. Modern toplumlarin
temelinde de gérev/ddev duygusunun
kutsallagtirilmasi vardir. Bu noktada ka-
pitalizmin kékeninde kalvinist ahlak ve
kazanma hirsinm oldugu gériiliir. Islam
1se 6ykiinmeyi degil 6zgiin olmayi, hirst
degil azmi, hasedi degil imrenmeyi, orta
yolu 6nerir. Yazara gore kalvinist ahlak
anlayis1 ve diinya gorisii yerine, Islam’m
o6nerdigi dinya gorisu ve ahlak anlayig
yagam bi¢imimizi sekillendirmelidir.

Hilmi Ucan, Jean Calvin ve Batili
insan algisinin yeni boyutunu ele aldik-
tan sonra basta Necip Fazil olmak tizere
birgok sair ve yazarin varolusu anlam-
landirma noktasinda 6ne ¢ikan gorisle-
rini ele alir. Okuruna ilgili distnirlerin
fikirlerinden topladig: rengarenk bir ¢igek
demeti sunar. Ona gore Necip Fazil Batih
anlamda akli, olguculugu reddeder. Necip
Fazil’a gére bes duyuyu ve deneyi 6ne
¢ikaran bir anlayigin hakikati agiklamasi
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mumkiin degildir. Cunki somut bilgi ile
sinirh kalmig, insanin, evrenin, olay ve
olgularin bilgelik boyutunu kesfedememis
bir bilgi hi¢bir sey ifade edemez. Necip
Fazil, olgucu bir mantik yirtitmenin ¢ok
otesindedir. Bu baglamda layik olana,
inanana, Allah’in, biitlin sebep-sonug ilig-
kilerini iptal ederek 6niine yeni olgular,
olusumlar koyabilecegine inamr.

Hilmi Ugan, Sezai Karakog’un eser-
lerinde insani, evreni, nesneleri ve olaylar
varolugsal bir bakig acisiyla yorumladigi
kanaatindedir. Ona gore Karakog, insani
bu diinya ile sinirlamaz. Insan, dinyayz,
olaylar1 anlamlandirmada farkh bir boyut
ortaya koyar. Onun i¢in, iki diinya vardir:
Yasadigimiz su diinya yagami ve ahiret
yagami. Karako¢’un tim eserlerinde bir
tek dinyanin degil her iki diinyanin izleri
gorilir. M min bir sanat¢imin duyarhg:
Karakog¢’un biitiin eserlerine sinmistir.
Karakog¢’ta insanin, bu diinyada yaga-
masinin anlami, Yaratict’sinin rizasini
kazanmak, Yaratici’sina kulluk, kullara
ise insanlik yapmaktir. Onun sézligiinde
yilginlik ve benzeri kelimeler yoktur. Her
daim umutlu ve miitevekkildir. Gitmeye,
kaybolmaya yiiz tutan bir kiiltirian, bir
inancin, bir uygarhigin acisini; bu uygarh-
gin yeniden diriltilis sancisini biitiin ben-
liginde her zerresiyle hisseder.

Okumak, yazmak, sorgulamak bir
tutkudur Nuri Pakdil i¢in. Pakdil, yasam-
da da, dilde de, yazida da bir ciddiyet
ister. Yazmak ayni zamanda, kiginin ken-
di yalmizligim kendisiyle paylagmasidir;
yalmzlhig1 yenme denemeleridir. Pakdil’e
gore sanatin islevi, Tanrr’ya ulagan yollar
tikayan tim engelleri ortadan kaldirmak-
tir. Edebiyatin siginilabilecek en guglii
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kale olduguna inanan Pakdil, yazmanin
dile getirmeyi bir 6zeni, bir dikkati, derin
bir diigtinceyi, ter akitmay1 gerektirdigini
vurgular. Yazmak bir sancidir. Yazmak,
yasamak kadar énemlidir onun igin.
Soézciikler onun igin canh varhiklardir.
Pakdil’de sozcliklerin bir cani, bir ruhu
vardir. Kisacasi Pakdil, hayatin yazarak
anlam kazanacagina inanir.

Rasim Ozdenéren ise varliklarin,
oykiilerindeki 6znelerin dig ylizeylerini
degil i¢ dunyalarin1 ortaya koymaya
caligan bir 6ykiciidir. Bu da ayrintilar:
1yl gérmeyi, hissetmeyi, sezmeyi, gucli
bir duyarhg gerektirir. Oykiilerinin ta-
maminda bir sorgulama vardir. Ugan’a
gore Ozdendren’in Gykiilerindeki trajik
catigmalar Batihi bir trajedi degildir. Ba-
tih insan yasanan catigmaya, trajediye
daha basta yenilmis olarak baslar. Batih
anlamda trajedide ¢ikig yoktur. Ozde-
noren’in soylemindeki trajedi ise ¢ikiga,
kurtulusa ¢agridir. Onun 6ykiilerinde
yuzeysel diizeyin altinda i¢sel yasamlar,
insani bitiren ya da yasatan duygular,
duygular arasindaki ¢atigmalardan do-
gan bir trajedi dillendirilir. Oykiilerinde
yer alan trajik tipler, cagimiz insaninin
ruhsal, distinsel iklimlerini, gelgitlerini
de agiga gikarir.

Cahit Zarifoglu yasami, kendi yasa-
min1 sorgulayan bir sair, denemeci, kose
yazari ve ¢ocuk masalcisidir. Zarifoglu
denildiginde akla diigen ilk yarg: dogallik
ve ¢ocuk safligidir. Yazilarinda insanin
Yaraticr’s1 kargisindaki acziyetini, Yara-
tic’’nin azametini hissettirir. Ugan’a gore
Zarifoglu rasyonel diisinceden uzaktir.
Yaraticr'nin determinist ilkeleri yok saya-
bilecegini kavradigi i¢in, O’nun kadir ve
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muktedir sifatlartyla biitiin insani guicleri
yaniltabilecegini bildigi i¢in, baglanma-
nin bilincinde oldugu i¢in kalic1 bir sanat-
cidir. O, strekli olarak sanatla inancim
bir potada eritmeyi ister.

Hilmi Ucgan, Erdem Bayazit1 siiri-
mizin Kéroglu’su, Dadaloglu’su olarak ta-
nimlar. Erdem Bayazit kendi i¢ine, kendi
uygarliginin 6ziine bakarak siir yazmayi
ister. Ucan’a gore Erdem Bayazit'in giiri
ideolojik siirdir. Zira onun bir derdi vardir;
bu derdini siiri ile anlatmak ister. Oliimii
distinebilmek, Bayazit’a gore yasam igin
bir pusuladir. “Her an farkindadir az az
oldigunitn”. O, agk’tan diriligi anlar ve
“dirilmek yeniden” der.

Yahya Kemal Osmanli/ Islam uygarli-
gimin icinden konugan, maziyi arayan, 6zle-
yen bir sestir. Islam uygarligim hasretle anar.
Ucan’a gore Yahya Kemal, bir gecig dénemi
aydini olarak birgok ¢eliskiyi de kendinde
tagtyan bir sanatgimizdir; hasretiyle yagami
uyusmayan bir sairdir. Yazar, Tevfik Fikret’i
olgucu akil; Yahya Kemal’i hiiztin ve nos-
talji; C. Baudelaire’i ise modern yagamin
oznesi ve ressami olarak degerlendirir.

Nurettin Topgu saglikli bir neslin,
saglikll distinen aydin bir kitlenin olug-
mast i¢in ¢aba harcamig bir aydinimizdir.
Topgu, kiilturtn emrinde bir teknoloji is-
ter ve makinelesmeye kars: ¢cikar. Istek ve
arzulariin tatminini tek amag bilen insan
fani, gecici oldugunu unutmus, cenneti bu
diinyada yagamak istemektedir. Boyle bir
hirs, dostluklari, bagkasi icin yagamayi, agkl
da unutturmustur.

Hilmi Ucan, Cemil Meri¢’in Bati’y
da Dogu’yu da Uzak Dogu’yu da tamimak,
tanimaya calismak gibi bir ayricalig: oldu-



guna inanir. Meri¢, dogrunun pesinden ko-
san bir kisilige sahiptir. Bu baglamda aydin
olmanin ilk sart1, farkli olmanin hazzim
gikarmak, fildisi kulesinde hedonist bir tavir
sergilemek degil, dogru sorular sorabilmek,
dogruyu yakaladig1 an teslim olabilmek,
kigilikli bir ¢izgiyi tutturabilmektir. Merig
igtendir, samimidir, dogrunun pesinde kos-
turan bir savasci, bir fikir ig¢isidir.

Ucan, Mechmet Akif Ersoy’un ken-
disine, bir gurbeti, bir hiizni hatirlattigini
ifade eder. Akif] arkadaslarina, dostlarina,
dostlarinin ¢ocuklarina, topluma her seyini
verir ancak mahrum kalan kendi gocuk-
laridir. Hiiznii olan insan glizeldir. Akif
hiiziin sahibidir.

Hilmi Ucan’in Tereddiit ve Tefekkiir
adli eserinde tGzerinde durdugu isimler-
den birisi de Ahmet Hamdi Tanpinar’dir.
Tanpimar’in giinliiklerinde 6ne ¢ikan, goze
batan ilk 6zelligi yalmzhgidir. “Ben yalniz
adanmum ve bunu anlyorum” der. Tanpinar,
yaz1 yasaminda da kendisinin yalmiz bira-
kildigi, gérmezlikten gelindigini disiinir
ve lzllur. Ugan’a gore Tanpinar kiltiirel
bunalimi derinden yasar, diigiince diinya-
sindaki tereddiitleri canli bir sekilde icinde
hisseder. Tanpinar’in yasam ve yapitlar
bir tereddiidiin dile getiriligidir; sonugtan
¢ok, 6neriden ¢ok kafasinda yasadigr so-
runlarla ilgili sorular sorar.

Kemal Tahir ¢cok soru soran, soruna
igtenlikle yanit arayan bir romancimiz, bir
aydinimizdir. Kafasina uymayan, 6grendi-
g1 sablonlara sigmayan her seyin tizerine
gider, duslinir, tartigir, sorgular. Ugan,
Kemal Tahir’in mektuplarinda sevgisiyle,
nefretiyle, zayif' ve giiglii yanlariyla, kisa-
cast butiin ¢iplakligi ile bir insanin ortada
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oldugunu vurgular. Kemal Tahir, insanin
i¢cinde gomiil kalmig, disa vurulmamug di-
stincelerin bir degeri olmadigini disinir.
Gergegi icinde taggmaktan yana degildir.

Muhammed Ikbal’de Mehmet Akif
gibi ¢6ken bir uygarhigin, silinmeye ¢alisilan
Islam cografyasmn nasil ihya edilebilecegi
uzerinde kafa yorar. Ugan’a gore her ikisini
de buytik kilan bu ictenlikleridir.

Ucan’in Tereddiit ve Tefekkiir’de tizerin-
de durdugu son isim Amin Maalouf’tur.
Ortadogu cogratyasindan, Liibnanlh bir
romanci olan Maalouf, Hristiyan’dir ve
1976 yilindan beri Fransa’da yasamaktadur.
Romanlarmin ¢gogunda Osmanli, Selcuklu
cografyasi, Ortadogu uzami vardir. Maa-
alouf’un eserlerinde hem bu cografyaya
yerlestirilen anlati kigileri, bu cografyada
gecen olaylar betimlenir hem de bu cog-
rafyadaki tereddiitler, carpigmalar, kimlik
arayiglar1 verilmeye caligihr.

Hilmi Ucan her iki eserinde de in-
san1 ¢agin aymazhklarina teslim olma-
dan yasamaya cagirir. Ona gore insan
ancak kisiligi, dogalligy, ilkeli durusuyla,
saglikli bir diinya gorusu ile sayginlik
kazanabilir. Ustiinliik para, mal, miilk,
makamda degil vakarl ve erdem sahibi
olabilmektedir. Bu nedenle insan ken-
di icinde tutarh olmahdir. Insan cagin
kendisine dayattig1 giic, haz, zevk gibi
unsurlarin benligini eritmesine ve varo-
lugsunun anlamim tiketmesine izin ver-
memelidir. Sonug olarak ifade etmek
gerekirse Ugan, cagdas insanin diinyanin
gelip gecici heveslerine kanmadan her
s6z ve eyleminin ahiret baglantih oldugu
bilinciyle bir durus, diistince, 1zdirap ve
dirence sahip olmasi gerektigini vurgular.
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Hilmi Ucan'in Yazinsal Elestiri ve
Géstergebilimile Gérmek/
GostermekKitaplan Uzerine

Hilmi Ugan, bugtine kadar yazinsal
elestiri, gostergebilim, edebiyat bilimi gibi
konularda bir¢ok esere imza att1. Yakinlarda
cikan Mutlu Faniler kitabinin ne kadar dolu
dolu bir kitap oldugunu sdylemeye bile gerek
yok ama bu yazida, daha 6nce ¢ikmug iki farkh
kitabindan yola ¢ikarak Hilmi Ucan’in eserle-
rinden bahsetmek istiyorum. Bu kitaplardan
ilki Yazinsal Elegtiri ve Gstergebilim. Tkincisi ise
Gormek/Gostermek kitab.

Bes bolumden olusan Yazinsal Eles-
tirt ve Gostergebilim, ilkin “Edebiyat, Tarih
1ginde Edebiyat ve Elegtiri” isimli boliimle
basliyor. Edebiyat s6zciigiiniin kékenini,
yazinsal elestirinin tarihini, bu tarihin sii-
re¢ icerisinde ve diglinirden digtnire
degisen seyrini anlatiyor. Sainte Beuve,
H. Taine ve G. Lanson’in yazinsal elestiri
uzerine disuncelerini aktardiktan sonra
Yeni Elestiri’nin oncilerinden bahseder.
Sainte Beuve bir yazari yargilamaya ya-
nasmaz, derdi daha ¢ok onu anlamaktir.
Ona gore yazinsal eseri anlamanin altin
kurali, metinden ¢ok yazarin kendisine
odaklanmak, onu anlamaya galigmaktir.
Ancak bu tutumun zararlar1 da vardir.
Elestirmenin fikriyle yazarinkiler cakigi-
yorsa elestirmen yazari bir kalemde silecek
noktaya varabilir. Beuve de bu hataya mu-
hakkak dustiyordu.' Taine, Beuve’den ¢ok
daha farkh olarak elegtiri i¢in ti¢ 6nemli
etmenden bahseder: Irk, ortam ve zaman.?
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Ancak Ucan’in da ilgili béliimde belirttigi
gibi bu oOl¢iitler bir edebi metnin elegtirisini
yapmak i¢in marazi 6l¢itlerdir. Bir eseri
degerlendirirken her seyden 6nce o eserin
yazildig1 ortama, yazan kiginin irkina ve
yazdig1 déoneme bakmak eser hakkinda
en saglikli bilgiyi elde etmenin 6niine hig
stiphesiz bir set ¢ekecektir. G. Lanson’da
1se yine edebiyat metnini incelemekten cok
edebiyat hayatinin sartlari, etkilerini ve
dugtncelerini incelemek 6nem kazanir.?
Oysa bu da tipk: yukarida bahsettigimiz
durumlar gibi metnin nesnel degerlendir-
mesi i¢in sakincali bir durumdur.

Lanson’a karsit olarak ortaya gikan Jem
Elestiriciler ise degerlendirmelerinde dilbilim
ve gostergebilimden dogan yeni yontemler
kullanirlar.* Daha 6nce bahsettigimiz etmen-
leri bir kenara birakarak metinle bag basa
kalan Yen: Elestiriciler icin en 6nemli hususlar-
dan biri metnin diline dilbilim képriisinden
gecerek ulagmaktir. R. Barthes’in diistincele-
riyle gostergebilim alaninda énemli bir agama
kaydedilmis olur. Bir metni anlamanin yolu
dilbilimsel olarak onu incelemekten gecer.
Boylece yalnizca metin ve onun diliyle il-
gilenen elestirmen ortam, 1k, zaman ya da
yazar gibi 6lgtitlere takilmadan daha nesnel
bir elestirinin kapilarini aralayabilir.

"Hilmi Ucan, Yazmsal Eletiri ve Gistergebilim (Istanbul: Iz Yaymalik, 2016), 30.
?A.ge, s.30.
SAge., s.34.
'Age., s.36.



Ugan, ilk bélimde genel olarak bunlar
anlattiktan sonra “Dilbilim ve G&stergebili-
min One Cikigi ve Yazinsal ﬂeti§im” baglikh
Ikinci Boliime gecer. Bu béliimde edebiyatin
geneli i¢in gostergebilimin varlig konugulur.
Ucan’a gore okur, bir metnin dilbilimsel, gos-
tergebilimsel izlerinden hareket ederek almasi
gercken iletiyi bulmalidir.® Metin de bu haliyle
bir gostergeler dizisinden olusur. Yazinsal me-
tin, gostergelerini okura iletir, okur bu iletiyi
alimlar ve anlamlandiriy, tizerine duygulanir,
dugtinir ve en son agamada ise kendi yazma
eylemine yénelir. Ozetle okuma ediminde
alimlanan ileti, okur tarafindan yorumlanir ve
surec bu gekilde iglemeye devam eder. Ancak
bu okuma ediminin saglkh olabilmest igin
yazara gore gostergebilimin yontemlerinden
yararlanmak gereklidir.® Bunu yaparken de
metne metnin i¢inden yaklagmaya caligmak
elestirel okuma yapmanin olmazsa olmazidir.
Soyle séyler: “Metne igeriden yaklagmak,
metnin kilgisal (pragmatique), izleksel (thé-
matique), anlamsal gériinimlerini, yazinsal
metindeki “sapmalarr”, metinleraras iligkileri
gozlemek, dikkate almak gerekir.” R. Barthes
de metin elestirisinin metnin kendisinden yola
cikilarak yapilmas: gerektigini savunmustur.

“Gostergebilim ve Yazinsal Metin
Coztimlemesi / Kuramsal Cergeve” isimli
tciincti bolimde bir metni géstergebilimsel
olarak nasil okuyabilecegimizi genis ¢oziimle-
melerle anlatir. Gostergebilimsel ¢6ziimleme
icin sunu séyltiyor: “ ... gostergebilimsel bir
¢6ztimlemede ilk yapilacak iglemlerden olan,
metni ‘kesitlere ayirma’ igleminin 6l¢iitlerin-
den; durum ve déntigiim baglantilarindan;
genel olarak soylersek gostergebilimsel ¢6-
zimlemede ilk diizey olan anlati diizeyin-
den; ikinci olarak séylem diizeyinden ve son
olarak da anlamsal-mantiksal diizeyden s6z
etmemiz gerekiyor.”” Bu agidan bakildiginda
gostergebilimsel bir ¢6ziimlemeyi yapabil-
mek i¢in adeta bir mithendis gibi ¢alisarak
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metne odaklanmak gerekiyor. Yiizeysel dii-
zeyde anlati ve séylem diizeyi ele alinirken,
derin dizeyde anlamsal-mantiksal diizeyin
ele alimmas1 gerekiyor.? Bu noktada yazar,
anlati diizeyini, anlat1 izlencesini, aktorleri,
soylem diizeyini, mantiksal-anlamsal diize-
vyi tek tek ele alir. Gostergebilimin sagladig
tum imkanlar saglanarak bir metnin nasil
okunacagimi gosteren bir kilavuz gibidir bu
bolim. Dordiinct bolimde de Ziynet isimli
bir 6ykiiniin gostergebilimsel olarak nasil oku-
nabilecegini 6rneklerle aciklar. Beginci ve son
bolum olan ‘Madame Baptiste’ Cercevesinde
Edebiyat Simfinda Gostergebilim™ kisminda
1se Maupassant’in Madame Batiste 6ykiisti igin
bu ¢éztimlemeyi yapar. Boylelikle yukarida
anlattiklarim asagidaki iki bélimde 6rneklerle
gOstermis olur.

Bu kitap, yazinsal elestirinin ve géster-
gebilimin tarihten bu yana geligen seyrini
anlattiktan sonra bir metnin gostergebilimsel
olarak nasil okunabilecegini detayh bir sekil-
de, 6rnekler vererek aciklamaktadir. Ozellikle
edebiyat 6grencileri ve yazinsal elestiriye ilgi
duyanlar i¢cin kaynak kitap niteliginde oldu-
gunu séylemek mimkiin.

Ikinci kitap olan Girmek/Gistermek ki-
tabinda ise toplam on dort baghk altinda
bir gostergebilim anlatisi sunar bize. “Dilin
‘Gosterilen’ Yiizii ve Ug Gosterge: Liituf,
Ask ve Sefkat” ismindeki ilk kissmda “Liituf,
Ask ve Sefkat” kelimeleri tizerinden bir dil
¢bzlimlemesi yapar. Yani ashinda dile dilin
kendi i¢inden bakmig olur. Dilin gdsterilen
ylzini ithmal etmememiz gerektigini soy-
leyen yazar, dilin “gdsteren ve gosterilen”
yuzine odaklanmamiz gerektiginin de altim
cizer. “Liitfen” kelimesinin “latif] lutuf; iltifat”
gibi kelimelerle ayni kékten geldigini, litfen

SA.ge,s.111.
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kelimesini tam manastyla anlamak i¢in diger-
lerinin de anlamlarim kavramak gerektigini
one siirmiistiit. Ornegin séyle soyler: ““Liitfen’
diyerek ‘siz bana hak ettigimden daha fazla
deger veriyorsunuz, beni 6ne cikariyorsu-
nuz, bu hak benim degil, sizin hakkimzdir,
siz buyurun!” demek ister.” Bu 6rnek bize
aslinda sunu gésterir: Tek bir kelimenin derin
yapisinda distindiigiimiizden ¢ok daha mana,
daha da dogrusu duygu degerleri yer aliyor
olabilir. Bunun derinlerine inmek ve dile ve
bizim dil iizerine farkindaligimiza daha genis
bir boyut kazandirmaya yarar. “Ask” kelimesi
icin bu kelimenin diger s6zctiklerden, 6rnegin
sehvet kelimesinden ne farkla ayrildiginin
ayirdina varmanin bir hazzinin oldugunu
soyler.” A-g-k kokiinden tiretilen “Aseka” diye
bir s6zciik oldugunu ve bu sézctigin sarmagik
manasina geldigini séyleyerek, ask: bir sarma-
siga benzetir. Nitekim agk bircok duygunun
otesinde, agkin bir duygudur ve kelimenin
gosterge diizeyinde bu duygunun karmasgik-
ligina uygun sekilde oldugu da ortadadir. Bu
acgidan gosterilene kulak vermek 6nemli héle
gelir. “Sefkat” sézciiginde ise acima duygusu
oldugunu belirtir. Bunu su sekilde agiklar:
““Se-fe-ka’ fillinde hem ‘korkmak’ hem ‘ilgi
duymak’ anlami vardur. (...) Sefkat kavramin-
da ‘korkudan tir tir titremek’ anlam var.”

Yazarin bu ti¢ 6rnegi vermekten kasti
dilin gosterdigine, gosterene, gosterilen seyin
neligine dikkat etmenin 6nemli oldugunu
ortaya koymaktir.

“Gormek/Gostermek Eylemleri ve
Uygarliklarin Dili” baghikl ikinci kisimda
tarihin gesitli uygarliklarindaki iletigim di-
linden bahsederek gérmek/géstermek ey-
lemlerinin uygarliklar baglaminda, belki de
en ¢ok kultirel olarak sekillendigini soyler.
Islam uygarhginda géstermenin degil, gos-
termemenin, yapilanlari yalnizca Yaraticr’ya
sunmanin 6nemli oldugunu, oysa putperest
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toplumlarda Tanri’y1 dahi somutlagtirma
yani gosterme egiliminin var oldugunu dile
getirir. Gergekten de gbérmek, gostermek
veya gostermemek uygarliktan uygarhiga,
kiltirden kiltiire, dinden dine degisiklik
gosterebilir ve bu tim iletisim araclarin et-
kiler bir durum alabilir.

“Gosterig Kaltiirt ve Reklam™ baghkl
tctincii ve kisa kisimda yazar, degigen kiiltiir
ve reklam dilinden bahsederken, “Yerlilik’te
Siyasanin ve Dinin i§levi” baglikli dérdtinct
kisimda yerlilik-yabancilik kavramlarini si-
yaset ve din lizerinden kisaca tartigmaktadir.

“Dilbilim ve Ideoloji” baghkl kissmda
insanin disincelerini dil ile ortaya sundu-
gunu, anlamlandirmanin dil aracihgiyla ol-
dugunu soyler."” Konuyla ilgili soyle soyler:
“Konusan 6zne, dil kodundan sectigi goster-
gelerle dis diinyay1 simgelestirir. Bu simgenin
farkli 6znelerce farkh sekilde yorumlanmalar:
sonucunda da ideoloji dogar. Soyle de sOy-
lenebilir: 1deoloji, dilin kendi i¢inde, dilin
gosterilen yuzunde yer alir.”!!

Kitabin ilerleyen bélimlerinde Derrida
ve Postmodernizm, Cahit Zarifoglu ve Deger
Yargilari gibi konulardan da bahseden yazar,
kitap boyunca dilbilim ve gostergebilim tize-
rinden tartigmasini stirdirmektedir.

Yukarida bahsettigim iki kitap da bir-
birinden kiymetli caliymalar. Hilmi Ucan’in
gostergebilim alaninda ortaya koydugu galig-
malar goriilldiigi tizere kaynak eser olabile-
cek niteliktedir. Dilin hayatimizdaki iglevleri,
edebiyatimiza, kiiltlirimize, sanatimiza, ya-
sam bi¢imimize, ideolojimize, siyasetimize,
reklamlarimza nasil etki ettigi, biittin bunlar
nasil sekillendirdigi tizerine dustiniilmesi ve
arastirilmasi gereken mevzular.

YHilmi Ugan, Gormek/Géstermek (istanbul: iz Yaymcilik, 2017), s.11.
"A.ge., s.69.
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Bir Demet Oykii*: Gostergebilim
Penceresinden Yazinsal Elestiriler

Bir anlati bildirdiklerinden daha azin anlatw;
Jakat daima siylediklerinden daha fazlasw aktarmag olur. ™!

Edebiyat, dille kurulan bir diinyadir. Bu
diinyanin muhatabu ise okur/insandir. Okur,
sozcliklerle iletisgim kurarak bu diinyay: an-
lamaya, anlamlandirmaya ¢alisir. Kurmaca
bir dlemde anlaticinin sdyledikleri ya da soy-
lemedikleri tizerinde digiinen okur, kendisi
de cagrigimsal olarak gostergeler tizerinden
farkli anlam alanlarina sigrar. Soziin bagla-
mindan hareketle dogruya en yakin anlama
ulagmaya ¢aligir. Elestiri de bu anlamda bir
anlama gabasidir. Kigisel yargilardan olabil-
digince uzak, metnin kendisine sdyledigine,
metnin elverdigi séylemlere odaklanmaktir.

Elestiri veya edebiyat elestirisi 6zellikle
modern dénemde hem edebiyat bilimi hem
de diger sosyal bilimler alanlarinda 6ne ¢ikan
kavramlardandir. Farkh tanimlamalara sahip
elestiri i¢in Bilgin Giingor, “Elestiri, her seyden
evvel, belli bir kuram (veya yontem) dogrultu-
sunda belli bir eser veya edebi olgu tizerine bir
metin veya soylem olusturma bigimidir.” der.?

Elestirinin Bati’da ve bizde kokli bir gec-
migi oldugu bilinmektedir. Batr’daki kékenle-
rinin Antik déneme dayandigi ve Platon’un
Devletr, Aristo’nun Poetitka’s1 ve Horatius’nun
Ars Poetika’st gibi daha gok felsefi bir nitelige
sahip eserlerle baglachgi kabul edilir. Glintimiize
yaklagtikca zenginlesen elestiri mirasy; sosyolojik

Gerard Genette

elestiri (Taine), biyografik elestiri (Saint Beuve),
Marksist elestiri (Plekhanov, Lukacs), dil bilimsel
elestiri (Saussure), yeni elestiri (T. S. Eliot, R.
Wellek), yapisalci elestiri (R. Barthes, Todorov),
postyapisalcr elestiri (Derida) gibi farkh kollarda
kendini gésterir. Bizdeyse elestiri Divan ede-
biyatindaki nazire gelenegine kadar gotiiriile-
bilir. Tanzimat Dénemi’nde Namik Kemal’in
Lisan-1 Osmani’nin Edebiyati Hakkinda Bazi
Miilihazat Smildir, Ziya Pasa’nin Siir ve Inga,
Recéaizade M. Ekrem’in Takdir-1 Elhan ve III.
Zemzeme Mukaddimesi bu alanda yapilan ilk
caliymalar arasinda anihr. Gumhuriyet Done-
mi'nde ise, Fuad Képriilii, Ali Nihat Tarlan,
Nurullah Atag¢, Mehmet Kaplan, Fethi Naci,
Berna Moran, Giirsel Aytag, Nermi Uygur,
Tahsin Yicel, Nurdan Girbilek, Enis Batur,
Aksit Goktiirk, Mehmet H. Dogan, M. Fatih
Andi, Hasan Akay, Mehmet Narli, Semih Gii-
miig, Necip Tosun, Omer Lekesiz edebi elestiri
alaninda dikkati ¢eken isimler olur.

Yaznsal Elestiri ve Gostergebilim, Dilbilim,
Gastergebilim ve Edebiyat Egitimi, Gormek ve Gister-
mek, Tereddiit ve Tefekkii, Baty Suri ve Tevfik Fikret,
Mutlu Faniler, kitaplartyla tanidigimiz Hilmi

*Hilmi Ugan, Bir Demet Oykii, 1z Yaymailik, 2018.

'Mustafa Zeki Girakl, Anlatibilim —Kuramsal Okumalar- Hece Yaymnlari,
Nisan 2015.

?Bilgin Giingor, Edebiyat Elegtirisi, Sule Yayimlari, Kasim 2015, 5.12.
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Ugan, Bir Demet Oykii, kitabinda éykii bagla-
minda yazinsal elegtirilerini bir araya getiriyor.
Yirmi bir 6ykiictinin belli 6ykiileri tizerinden
oykil diinyamizin kapilarimi aralayan Hilmi
Ucgan, yazinsal elestirinin teknik érneklerini
veriyor. Gosterge bilimin metni merkeze alan
yaklagimlariyla eserlere yonelen Ugan, 6n yar-
gilardan, ideolojik yaklagimlardan, mahalleli
olma vasiflarmdan uzak bir bakis acisiyla ka-
lic1 olmay1 bagarmus, ya da zaman sinavindan
gegmis Oykiilere yoneliyor.

Sanati, insanin i¢ diinyasini estetik bir
bakis acistyla diga vurmak olarak tanimlayan
Hilmi Ugan, bu disa vurumun hikmet ve ahen-
gl tefekkiir etmeye yonelik olmasi gerektigi
teziyle hareket ediyor. Her metin, ortiik ya da
actk bir iletiye sahiptir. Okur, bu iletiyle esere
kars1 pozisyon alabilir. Metni, baz1 distince
kaliplariyla birlikte okuyabilir; yazara tepki de
verebilir. Anlat kigiyi sevindirebilecegi gibi ya-
ralayabilir de. Kelime™nin ‘yaralama’ anlamina
gelen kok iligkilerine deginen Ugan, s6ziin bir-
birine eklenip ¢ogaldik¢a insam yaralayacagin,
karsithk baglaminda hareket edildiginde bu
yaralamanin daha derin olacagin ifade eder.

Hilmi Ugan, toplumlarin dil ile eser ile
(edebiyat yoluyla) hizaya getirilme, elegtirel
yaklagimlarm belli bir ¢izgi olusturma ¢aba-
sinin sonucu ya da iktidar erklerinin talebi/
rizast istikametinde olmast tehlikelerine isaret
eder. Bu hiza’c telakkinin sanata ve sanatgiya
vurdugu/vuracagi darbenin ciddi kirlmalara,
kimlik savrulmalarina neden olacag agikardur.
Sanat eserinin baski araci olarak gériilmesi
onun Oziine zarar verir. Bilakis sanat ese-
rinden beklenen insan onurunu lekeleyen
tutumlara karg: ilkeli tavir ahigtir.

Hilmi Ugan’a gore soziin 6l¢iiyle kul-
lamildig1 yazinsal tiirler, siir ve 6ykiidiir. Her
ikisinde de bir olguyu agiklama kaygisi yok-
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tur. Lafazanhga, uzayip giden betimlemele-
re prim verilmez. Her iki tiirde de ‘ayrinti
dikkati’ son derece 6nemlidir. Bu durumda
parcalar, parcalarin insan ruhu tizerindeki
tesiri; dig diinya ile i¢ benin birbirini ittigi,
¢ektigi, birbirinin etrafindan dolastig degi-
niler, kisa, 6z ifadeler 6ne ¢ikar.

Durup anlamaya kimselerin vaktinin
olmadig1 hiz ¢aginda, kisa 6yki okurun
dikkatini daha fazla ¢eker. Sabirsiz yaganan
bir hayatta oykintin bir duruma kargihik
geldigi, belli bir okur beklentisini karsila-
dig1 sdylenebilir. Sosyal medya yazigmala-
rinin kendini anlatma bigimi olarak kabul
gordigi bir zamanda; izleyici, tepkileri
donuk, boslukta salinan tiplerin sayisinin
da arttigini s6éyleyen Ucan, Aylak Adam’daki
K’larin artik daha fazla aramizda dolagtigi-
1 belirtir. (Bir Demet Oykii, 2018, 5.9)



Kisa ve kiictirek oykiiyii bir nev’i siir ola-
rak degerlendiren Hilmi Ucan, sairlerde 6ykii
yazarlarindan devsirilmis pek cok imge oldugu
gorugiindedir. (age, s.10) Bir ana yogunlagma,
kesif bir duygu hali olugturma, insanin hikaye-
sini ¢arpici bir bicimde ifade etme kaygisi giirle
kisa hikayeyi yan yana ytriitir.

Sanat eseri, bir yorumlama, yeniden yaz-
ma, direncli bir ¢abayla egyaya niifuz etme
ugrasidir. Yazar, farkh anlatim teknikleriyle bir
yap1 inga eder, bir izlek olusturur. Biyografik
elestiriden, psikanalitik elestiriye; almlama
estetiginden gostergebilim elestirisine, postyapi-
salciiga kadar farkh yaklagimlarla okur tepkisi
aciga cikar. Hilmi Ucan, metin elegtirisinde bir
de hakkaniyet anlaminda insaf 6lciisii ortaya
koyar. Okur/elestirmen, yazinsal metne kargt
insafli, adaletli olmahidur.

Hilmi Ugan, ¢6ziimlemelerinde sanat ese-
rinin 6ncelikle kendisini temsil ettigi énerme-
siyle esere yaklagir. Ancak Cemal Sakar'in® da
ifade ettigi gibi bu temsil; yazarindan, dogdugu
toplumsal, tarihi sartlardan bagimsiz, 6zerk
bir kendilik degildir. Eser; dogdugu toplumsal,
tarihsel sartlarin verileriyle ig igedir, dilin sinir-
lar1, aynm zamanda eserin de siirlart anlamina
gelir. Boyle olunca yukarida sz edilen elestiri
cesitlerinin birbirine temas edecegi asikardir. Bu
durum yazinsal metinlerin ¢ok anlamhiligiyla
da uyumludur.

Hilmi Ugan ¢6ziimledigi eserlere metin
ici dilbilimsel verilerden hareketle yaklagtyor.
Bu icerden bakigla anlami, dilin gostergele-
rini merkeze alarak elde etmeye cabaliyor.
Metne 6nce kilgisal baglami i¢inde bakiyor.
Anlaticinin kim oldugunu, hangi bakig acilar
ile eseri aktardigini tespit ediyor. Daha sonra
metne izleksel goriiniim agisindan yaklasiyor.
Anlatidaki birincil ya da ikincil konunun ne
oldugu ve izleksel 6rgiiniin nasil ilerledigi tize-
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rinde duruyor. Metnin 6zelligine bagh olarak
uzamin degerlendirilmesi, derinlikli ya da yii-
zeysel olabiliyor. Ayni sekilde zamana degini
de anlatiya gére bigimleniyor. Olayin gectigi
zamanla anlati zamani arasindaki iligki, ileri
geri sicramalar, geriye dontgler ve bunlarin
uzamla ilgisi ele alinyor. Kigi kadrosu da bu
dizge igerisinde kendisine yer buluyor. Hilmi
Ucan, ticiinct olarak metnin anlamsal okuma-
sin1 yapiyor. Anlamsal okumada, s6zciiklerin
diiz anlam, yan anlam, mecaz anlam, somut
ve soyut anlamlarini, genel ve 6zel anlamlarim
dikkate aliyor. S6ziin baglami i¢inde kazandig
anlamlar1 degerlendiriyor. “Eyleyenler Semasi”
tizerinde; anlati dizeyi, séylem diizeyi (yiizeysel
diizey), izleksel (tematik) roller, anlamsal diizey
(derin yiizey) baglaminda metin ¢oziimlemesi-
ni olugturuyor. R. Barthes’mn* deyimi ile “sifir
derece”de hicbir metin olmadigini da dikkate
alarak anlatilarin okur tizerinde olusturmak
istedigi etkiye de igaret ediyor. Hilmi Ugan, da
dili bir gostergeler sistemi olarak tamimlayan
Saussure® gibi yazinsal metinlerde gostergele-
rin yagantisinin izler. Elde ettigi anlamlar1 bu
igaretler tizerinden yorumlar.

Yazinsal metinlerin kurgusal 6zelliklerine
6ykil sanatinin hayat kargisindaki konumlarina
deginerek ¢éziimleme atmosferi olugturan
Hilmi Ugan, hikaye icindeki diinyaya dikkat
¢eker. Bicim- icerik dengesine 6zenle yaklagir.
Opykiilerin estetik ya da ideolojik kaliplarda
bogulmadan ¢oziimlenmesini amaglar. Oku-
yucunun pasajlardan hareketle aktif katilim
saglamasi gerektigini ifade eden Hilmi Ugan,
1yl metinlerin kendini kolay ele vermedigini,
yap1 unsurlart arasindaki gecislerin dikkatle
takip edilmesi gerektigini belirtir. Adalet Aga-
oglu’nun Yiiksek Gerilim kitabt baglaminda 6yki

*Ceemal Sakar, Kurmacamn Grameri, Romanin Diinyasalhgi Uzerine,
Ketebe, Kasim 2021, 5.24. . .

*Hilmi Ugan, Yazmsal Elegtiri ve Gistergebilim, Iz Yaymeilk, Istanbul, 2015, 5.99.
“age, 5.45.
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sanatin1 da degerlendiren Hilmi Ugan, 6ykii-
nun bize yasadiklarimizi, hissettiklerimizi ya
da hissetmediklerimizi, yasamadiklarimizi bir
bigem icerisinde yeniden duyumsattigim séyler.
Bunu yaparken de gereksiz s6zlerden, emanet
sozlerden, yerini bulamamig soyleyislerden
arindigim belirtir. Eserdeki ayrinti faktériini
6nemseyen Ucan; Anlati’nin bir sanat yapiti
diizeyine ulagabilmesi i¢in ayrintilarin bir dize-
ne sokulmasi, kimileri tizerinde az durulurken
ya da kimileri atlanirken kimilerinin sanki bii-
yitecle 6ne gikarilmasi olaya ya da goriinttye
onu devinim, 151k, renk 6zellikleriyle anlamh
kilan bir acidan ve yonden bakilmasi ve bu
dogrultuda verilmesi gerektigini® savunur.

Toplumsal, siyasal, kiiltiirel, ekonomik
degisimlerle anlat: teknikleri arasinda paralellik
oldugunu belirten Hilmi Ugan, s6zii edilen
alanlardaki déntisimlerin anlat: tekniklerini de
degistirdigini sOyler. Toplumsal karakterlerden
bireye gegisle bunlar ifade eden dil 6geleri
de degisir. Marcel Proust’a kadar biitiinctil
bir hayat ortaya konulurken Proust’tan sonra
zihinsel bir seyyaliyet goriiliir. Nesneler hatir-
latic1 6gelere dénisiir. Proust’tan 6nce dogan,
bityiiyen, 6len kahramanin yerine; yasamdan
ayrintilar, i¢ ¢agriggmlar verilmeye baglanir.
Anlati sirasinda geriye doniisler, ileriye sicra-
yiglar uygulanir. Bitmeyen bir simdiki zaman
s6z konusudur; zaman kavrami degisir.”

(o6ztiimleme yazilarinda, yazinsal metin-
lexle ilgili teorik 6n bilgiler de veren Hilmi Ugan,
bir taraftan da elestirisinin kuramsal gergevesini
cizer. Mustafa Kutlu'nun Bu Boyledir adli eseri-
ni; uzam, zaman, bakig acisy, anlati diizeyi ve
sOylem diizeyl unsurlarini dikkate alarak okur.
Bu okuma esnasinda bizde 6ykuntn yazinsal
tir olarak kisa tarihine dair bilgiler de verir.
Sonugta kdk salan, gelisen bir dykiimiiz oldugu
tespitini yapar. Ayni sekilde Bephude Omriim’ii de

anlati ve soylem diizeyinde ¢éziimlemeden dnce
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uzam hakkinda panoramik bir degerlendirme
yapar. Anlatilarda uzamm ele alinigi, ddnemlere
ve akimlara gore farkhhk gosterir. Klasiklerdeki
uzam ile romantiklerdeki uzam, ger¢ekcilerdeki
uzam ile giiniimiiz anlatilarmdaki uzam birbirin-
den farkhidiy, der. Gorkemli uzamlar, kapal, acik
uzamlar, dekordan ibaret olanlar, metnin 6znesi
olan uzamlar karsimiza gikabilir. Uzam, mekan
bir uygarhgin disa yansimasidir,® diyen Hilmi
Ugan, Beyhude Omriim’iin; kiiltiiriin, uygarhgmn
bir doniistimiin, degisimin uzam ile agiklanmasi
oldugunu belirtir ve értiik bir ileti ile ¢6ztimle-
mesini bitirir: Kaybedilenler kolay kazamimaz!

Sonug olarak;

Hilmi Ugan, gostergebilimsel bir ¢6ziim-
leme ile metni, metinden hareketle inceliyor,
degerlendiriyor ve yorumluyor. Bu yontem-
le kurmaca metnin bi¢imini agiga cikariyor.
Yirmi bir metni; anlati diizeyi, séylem diizeyi
ve mantiksal-anlamsal diizey baglamlarinda
ele aliyor. Anlat1 ve séylem diizey ile metnin
yiizeysel yapisini; mantiksal-anlamsal dizey
ile derin yapisini ¢oztimliiyor.

Yaznsal eser, kendi dogasini yazara da-
yattig1 gibi yazarin da bicem ve gaye uizerin-
den kendi dogasini esere gegirdigi sdylenebilir.
Yani eserin bir yap1 olarak ingasinda biitiin
malzemenin bir degerler sistemi i¢inde, anla-
ticinin kendi sesini kisarak, biitiin bilesenlerin
nesnel bir mesafede bir araya getiriliginde
yazari bi¢imsel kaygilarinin diginda sorum-
luluk aldigim goriiriiz. Dolayisiyla metnin
soyledikleri ayni zamanda “bir yerden” sGy-
leyisler de oldugu i¢in anlatilarda; zaman,
mekan, karakterler bir diinyanin insamdir
ayn1 zamanda. Ve anlatic1 burada anlatma-
diklartyla da kendi varligimi hissettirir.

“Mehmet H. Dogan, lazimn Bir Cagr YR, Eyliil, 2006, s.170.
7Hilmi Ugan, Bir Demet Oykii, 1z Yaycihk, Istanbul, 2019, 5.37.
Sage, 5.50.
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Bati Siiri ve Tevfik Fikret

Tevfik Fikret (1867-1915), Tirk edebi-
yatinin gerek edebi kisiligi (yenilikci edebiyat
anlayg1) gerekse de diigtince diinyas: (celigkileri,
bunalimlari, ikilemleri) bakimindan sik¢a tarti-
stlan sairleri arasinda yer almaktadir. Servetifii-
nun Doénemi’nin énct sairi ve diigiince adami
Tevfik Fikret tizerine bir¢ok aragtirma yapilmug
ve bir¢ok eser kaleme alinmistir. Bu eserlerde
Fikret’in sanat1 ve giirinden ziyade agirhkh ola-
rak onun dava adamligi, 6gretmenligi, etkileri,
idealize edilen ya da elestirilen kisiligi, degisken
duygu ve diigtince diinyast ele alinir. Fikret’in
poetikasi tizerine 6nemli galigmalardan birini
de Hilmi Ugan’m Bat Suri ve Tevfik Fikret adh
eseri olusturmaktadir. S6z konusu eser, ilk ola-
rak 2009’da Hece Yaymlarmca, 2018'de de Iz
Yaymcilik¢a yayimlanmig bir inceleme kitabidir.

Hilmi Ucan Bate Siari ve Tevfik Fikret'te Os-
manl Devleti’nin Tanzimat’la birlikte etkisini
her gecen giin arttiran Batililasma ¢abasina,
gelenekle modernin ¢atigmasina, askeri ba-
sarisizhiklarla siyasi belirsizliklere ve Osmanli
aydininin i¢inde bulundugu kararsiz, huzursuz
duruma yer verir. Yazar, kitabinda “Uygarlik
Krizi ve Yeni Arayiglar”, “Tevfik Fikret'in Ki-
siligi ve Sanat1”, “Bat1 Siir1 ve Tevfik Fikret”
olmak tizere ti¢ konu baghg kullanir. Yazar,
ilk baglikta oncelikle Tanzimat Dénemi’nin
diisiinsel huzursuzluk ve kararsizligi igerisindeki
Osmanli aydimim ele alir. Yiizyillardir siiregelen
edebiyat anlayiginin terk edilip Bati’ya oykii-
nen Osmanl aydininin ¢tkmazini irdelemeye
galigir. Yazarin “Tanzimat Donemi’nin devlet
adamlar1 ve Tanzimat aydin, kendi gelenegi ile
Bati’da olusan yeni diisiinceleri kabul arasinda
gelir gider; bir agmazi, bir ¢ikmaz sokag kendi

HLM U
D siiri ve
TEVEI FIHACT

tewfik Fibwef v mehnlerarse) dlighiler
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icinde yasar” ciimlesi o dénem aydinlarinin i¢
huzursuzluklarimn, kafa karigikhklarinin ve sav-
rulmalarimn bir 6zeti niteligindedir. Bu noktada
Hilmi Ucan, Recai-zade Mahmut Ekrem’in
¢izdigi yol haritasini uygulamaya geciren ki-
sinin Servetifunun siirinin lideri Tevfik Fikret
oldugunun altin ¢izer.

Kitabin ikinci bolimunde, Tevfik Fik-
ret’in yagamina, kisilik 6zelliklerine ve sanat
anlayigina yer verilir. Maddi agidan zorluk
¢ekmeden Aksaray’da bir konakta yasayan
Fikret’in kigiliginde, hacca giden annesini
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Hicaz’da bir kolera salgininda on iki yagin-
dayken kaybetmesinin ve yirmi dort yil ayr1
kaldig1 babasmin stirgiinde 6lmesinin etkili
oldugu belirtilir. Oliim olgusunun onun ki-
siligine kolay incinme, hassashk, duyarlik ve
karamsarlik yiikledigine dikkat ¢ekilir. Hilmi
Ucan, insanlarla bir araya gelmekten kagi-
nan Fikret’in agiyanina si§iarak ¢evresinden
olabildigince yalitilmig bir yagsamu tercih et-
mesini, arkadaglariyla yagsadigi kirginlik ve
darginliklarini onun bu hassas, karamsar
kigiligine baglar. Fikret, dénemini, yonetimi
ve toplumu begenmez, onlar: suglayic bir
bakigla sorgular. 19 huzursuzlugu onu kimi
zaman isyana kimi zaman da caresiz bir sus-
kunluga siirtikler. Varlik-yokluk, inang-inang-
sizlik, iyimserlik-kotiimserlik, seving-htiziin,
Ovgl-sovgl arasinda surekli gidip gelir. D6-
nemin agir atmosferi, zorluklar: onun zihin
dinyasini bir hayli mesgul eder ve yorar. Bu
noktada ‘agiyan’ ona huzur veren sicak bir
yuva, rahatsizliklarini haykirmasima olanak
sunan korunakl bir mekandir. Burada dile-
digince siirlerini yazar ve resimlerini ¢izer.
Ugan, Tevfik Fikret’in sanat anlayisginda
Francois Coppée, Alphonse de Lamartine,
Charles Baudelaire, Alfred de Musset, Sully
Prudhomme gibi Fransiz gairlerinden 6vgiiyle
s0z ettigini belirterek siirlerinde estetikten ok
distincenin baskin olduguna dikkat ¢eker.

Hilmi Ugan Bat Siiri ve Tevfik Fikret adl
kitabinin esere adini veren tigiincii bélimiinde
onemli kargilagtirmalar yaparak sairin 6zellikle
Francois Coppée’den esinlenme, anigtirma,
agirma yoluyla kaleme alchgr siirleri tespit etme-
ye caligir. Coppée’nin ‘Les Mois’ (Aylar) siiriyle
Fikret'in Aveng-i Sithiir’ (Aylar Demet) siirleri
arasinda gonderge, amgtirma, sozciik, imge dii-
zeyinde benzerlikler olduguna yer verilir. Yine,
Coppée’nin ‘LEpave’ (Kalinti/Enkaz) siiriyle
Fikret'in ‘Balikgilar’ siirlerinin baga bas bicimde
‘deniz, balik¢1 ailesi, denize acilma, aglik, yok-
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sulluk, 6liim’ kavramlari iizerine kurgulandigt
ortaya koyulur. Hilmi Ugan, kitabinda, Tevfik
Fikret'in Coppée ile benzerlik gésteren yirmi
sekiz siirini tespit ederek kargilagtirir. Bu kargi-
lagtirmay1, Baudelaire’den on iki, Musset’den
dort, Prudhomme’dan iki giir izler. Yazarin tes-
pitine gore, Tevfik Fikret'in Tiirk edebiyatinda
en bilindik eseri olarak degerlendirilebilecek
“Yiyin efendiler; yryin; bu hdn-1 i5tihd sizin/Doyunca,
tiksirinca, patlayincaya kadar yiyin!” nakaratiyla
seslendigi ‘Han-1 Yagma’ (Yagma Sofrasi) si-
iriyle Victor Hugo’nun ‘Joyeuse vie’ (Mutlu
Hayat) siirleri arasinda éykiinme, yansilama
diizeyinde bir metinler arasi iliski vardir. Ugan,
Cemil Meri¢’in bu siiri basaril bir tercime, bir
pastis olarak degerlendirdiginin de altin ¢izer.
Hugo’nun siirindeki “Sizin zenginlikleriniz bu
acilardan dogmakta/Prensler! Sizin comertliklerinizi
bu yoksulluklar beslyor” dizeleriyle Fikret'in “Verir
zavally memleket, vertr ne varsa: Malni/ Viiclidunu,
haydtim, iimuding, haydling® dizeleri yoksul halkin
somurtlisi noktasinda benzerlik tagimaktadir.

Hilmi Ucan’m Bat: Siri ve Tevfik Fikret adl
eseri; yasadigr donemin styasi iklimi, sorunlar
ve calkantilariyla bogusan, ¢ogu zaman da
kendi i¢ dinyasinda 6nemli kirlmalar yasayan
Tevfik Fikret'in giirleri tizerine metinler arasi bir
inceleme olarak 6ne ¢itkmaktadir. Hilmi Ugan,
Servetifinun Dénemi’nin 6nct sairi Teviik Fik-
ret'in Francois Coppée, Alphonse de Lamarti-
ne, Charles Baudelaire, Alfred de Musset, Sully
Prudhomme gibi Fransiz sairlerden esinlenerek
siirler yazdigini birebir érnekler ve benzer-
liklerle tespit ederek kitabinda ortaya koyar.
Yazarin Fransizca orijinal metinlere ulagarak
onlar1 Fikret'in giirleriyle karsilagtirmasi, bunu
yaparken de anigtirma, yansilama, 6ykiinme,
almtilama gibi terimlerle adlandirmasi, tespit
sozce agisindan tablolarla gostermesi edebiyat
arastirmacilar agisindan Bat Surt ve Tevfik Fikret
adl eseri daha da iglevsel kilmaktadr.



| AL ISIK

yitiksoz

Yusuf'u Kuyuda Unuttuk

Daha bes ay oldu babas: vefat edeli.
Olsun, dedi Kenan, kiyak heriftir Biinyamin,
ayarlar o kirmaz bizi. Tamam, dedi Yunus
el¢iye zeval olmaz. Cok uzun zaman oldu
toplanmayali. Omiir gegti. Konusacak ne
¢ok sey birikti. Sen arkadaglara haber ver,
ben Biinyamin’i ayarlarim.

Bir hafta sonrasi i¢in Biinyamin’in baba
evinde toplanmak tizere kavillegtiler.

-Kasabaya da gimdi, ne bileyim. Yok
muydu buralarda bir mekan?

-Azicik dogallik ya. Pullarin dokilmez
korkma.

Iyi oldu bu bulugma, dedi Kenan.
Arada goriugmesek kopup gidecegiz valla-
hi. Once herkes kontrollii konusmayz tercih
etti. Herkes birbirini tartti. Konugarak bir-
birlerini actilar. Uzlagilmis gibi eski giinler-
den s6z acan olmadi. Havadan sudan. Bol
kahkahali ctimleler salonu durmadan tur-
lach. Biri baglads, digeri devam etti. Tartiya
gelecek bir sey yoktu. Muhabbet tikaninca
bahsi ¢ocuklardan agtilar. Uzadi da uzadh.
Borsa, faiz oranlari, ingaat sektorii ve kripto

paralarla ilgili tiyolar gitti geldi.

Birer dugme gevsettiler goguslerin-
den. Purolar yakildi. Tatiller konuguldu.
Kenan’m elinde tuttugu futbol kartina uzun
stire gerek kalmadi. Sohbet tikanmadi ama
konular hizla tikkeniyordu. Ugranmamasi
gereken bir durak vardi. Herkes o duraga
yaklaginca diimeni kirtyordu. Ne kadar kah-
kahali da olsa konugulanlari o durak yarim

birakiyordu. Konugmalar pes pese siralani-
yor, espriler havada ugusuyordu. Kimsenin
sessizlige tahammiilti yoktu. Ortadaki mu-
habbet havuzu, konusa konuga dolmuyordu.
Dolmadikca konular ¢esitleniyordu. Meyve
tabaklar1 da bosaldi. Tekrar ¢cay demlendi.
Sehrin imkanlari, kasabalarin ve koylerin
imkansizliklari, tagranin sertligi, sehrin bo-
gucu havasi, apartmanlar, gékdelenler, ev
satiglari, faiz oranlar: ve yine kripto paralar.
Kenan Fener’in yedigi nefis goli kikirdaya-
rak anlatti. Sonugta dort yildizhi bir takimi
tutmak farkliydi. Avrupa kupalarindaki
basarisizlik. Forvet, defans, kaleci. Iki bin
sekiz yilindaki Semih’in Viyana’daki son
saniye golii. Herkesin her konuda birkag
climlesi vardi.

Muhabbetin en koyu yerinde ac1 act bir
telefon sesi geldi. Once algillayamadilar. Séz-
cukler sonmeye bagladi. Nefesleri kesen bir
sessizlik oldu. Telefonun sesi hepsini gecmise
cekti. Iki bin sekizden daha éncesine. Aymi
komutu almig gibi herkes cep telefonunu seh-
palarin tizerine birakti. Durmadan gisen bir
balonun patlama sesini bekliyor gibiydiler.
Aralarindan biri, telefonun nerede olabi-
lecegini sordu. Balona dolan hava, agilan
delikten sizmaya basladi. Nefesler bosaldi.

- Baban kapattirmamig m1?
- Neyse bulalim gunu.

Telefonun sesi biitin egyalar: devire
devire salonda dolagtyordu. Kimdi gimdi bu?

- Esyalarin arkasinda kalmig galiba.
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- Su ¢ekmecelerden birinde olabilir.

Egyalar aktarildi. Sese ulagmak kolay
olmadi. Artik futbol da kar etmezdi. Eski
¢cekmeceleri tek tek acti Biinyamin. Telefo-
nun ¢cekmeceye sigmayacagini herkes tabi ki
biliyordu.

-Sese gidelim.

Schpayr da aktarinca ortaya ¢ikti
telefon. Bunyamin ahizeyi kulagina gota-
rirken sessizlik koyulagsti. Kipirtilar durdu.
Nefesler tutuldu. Konugsulacak konular da
tukenmigti zaten.

-Alo aloo!

Cazirtili bir ses geldi.

-Alo!

-Duyabiliyorum, kimsiniz?

-Ben Yusuf.

-Yusuf mu?

-Biinyamin’in arkadagt hatirlamadimz mi?

Sessizlik lastik gibi uzadi. Bogazin te-
mizledi Biinyamin. Agris1 dinmis ¢triik digi
agrimaya bagladi. Herkesin zihninde sohbetin
basindan beri ugranmayan o durak. Yusuf’un
varlig: salona doldu. Sikigtird: hepsini. Birer
digme daha gevsettiler.

-Yakup Amca, ulagabilecegim tek nu-
mara seninkiydi. Kusura bakma rahatsiz
ettim. Yarin iceriden ¢ikiyorum. Bari, size
haber vereyim dedim.

-Seyyy.

-Amca ne dedigini duyamiyorum. Evet
yirmi bes yili doldurdum. Yarin cikiyorum.
Bari Biilnyamin’in haberi olsun.
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| MUSTAFA RUHI SIRIN

Istanbulicin Enyi

Istanbul icin

En giizel arkadas
Laledir
Istanbul’a

Istanbul icin

En zengin san
Yedi tepeli gehirdir
Istanbul’da

Istanbul icin

En parlak 151k
Ilkbaharda

Giines i¢inde glines
Diinyaya
Istanbul’dan

Geceleri ay

Siir okurken

Balik sesli yildizlara
Giiler uykusunda
Istanbul’lu

Istanbul icin
Bogazici

Her mevsim

En sarkili deniz
Burcunuz Istanbul’sa

Istanbul icin

En derin mavi
Kendi gokytizii olan
Istanbul’dur



| GULCIN YAGMUR AKBULUT

Giines

Hangi kavsakta dursam, doniip dola-
s1p ayn1 camdan duvarlarin 6niinde buluyo-
rum kendimi. Uzaktan bir akraba gibi yedi
iklim 6tesinden bakiyor gévdemin siluetine
gabardin ayrich. Kimi gérsem ustiinde ayni
glinegle dolagiyor caddelerde. Cizgisi ayni,
deseni ayni, hatta diigmesi, iligi bile. ..

Giine bagladigim her safak ayn1 zem-
heri tedirginligi. Ve her gece duglerimde yine
ayni gsemsin hayali... Yabanil yerlerimde,
tekrarlayan o ince sizi. Parmaklarimin ucun-
da ytiztimiin solgun kromasi. Stirekli subat
ayazim zindeliyor takvim. Savrulan riizgarin
sesini kusaniyor i¢imde ugusan kirlangiclar.

Yoklugun bigagr hem keskin hem de
sivri dilli. Gogsiimde koy yeri senligi, 6z-
lemi bedenimde gehrin kan ¢anag golge-
leri. Okumak ugruna rotami g¢evirdigim
bu kent, agdali bir boslugun tartaklanmg
imgesi sanki. Trenler kalkmaz bu gurbetten,
trenler istasyonlarda ¢ivili.

Heybemde bir kamyon yiiki kuru
soguk. Biitiin zamanlar ¢atall bir kig stir-
gtsunde kilitli. Bugin kampis ¢ikisi yine
belleksizce uzun uzun izledim seni. Her
bir metrende gizemli bir hayat 6ykisi g6-
muli. Dokunmak i¢in ellerimi sana her
uzattigimda kollarimi omuz baglarindan
kopartiyorlar sanki. Siitten yeni kesilmig
bir bebek misali huysuzlaniyor dimagim.

Riiya géguniin altinda kag defa gi-
yinip ¢itkardim seni. Ne ¢ok 1sindim, ne
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¢ok ¢ozildi tisiiyen bedenimin kekeme
dili. Diuslere zincir vurulmaz, hayallere
duvar orillemez ki. Ttim tabiat uyusa da
ben sana sarilarak dirildim. Riiya bitince,
yillarimla dem tutmus ceketimi beyaz bir
tag gibi bagrima bastim.

Inanmayacaksm ama yagmurun deg-
digi, karin bulandirdigr azalarimi st tiste
siralanmug tiylerini seyrederek sitim. T1-
pinin ortasinda yinli kumagimi sirttmda
hayal ederek giliimsedim. Magaza sahip-
leri tarafindan fark edilme kaygisiyla tasa-
lansam da vuslat aligkanligimdan vazgece-
medim. Ciinkd gogus kafesimde tiitsiiyen,
tuglalarla orild kuzinemdin.

Gegen giin agzimi tika basa dolduran
sozciiklerle pismiscesine siritan Yaman’in
kalbini delik desik etmek istedim. Altinda
bilmem kac¢ milyarlik arabasi, cebinde be-
nim asla sahip olamayacagim kadar baba
parastyla dolagan bir karabasan. Diigma-
nindan 6¢ alircasina bir tavirla, bana uzat-
181 borg parayla kendime bir palto alma-
mu haykirdi yiiztime simifin tam ortasinda.
Buzdan kaliplar i¢indeyken ekvatorun kor
ateglerine girdim kulagimda yankilanan
sesiyle. Yoksunlugumdan degil insanhgin-
dan utandim, insanim diyen bu varhigin

kapkaranlik yiireginden.

Hayat iste! Yaman, baba parasiyla
insanlar kiiciimserken ben yillar 6nce kay-
bettigim babamin mezar tagini yaptiracak
kadar para bulamadim yagamin kiyisinda.
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Avucumda bekleyen tek nakit egitim, tek
umudum zaman. Okulumu bitirip uzak
daglarin ardindaki kiigiik koyde yoklukla
cebellesen anam ve bacima agacagim tmit
kapisi ise tek tesellim. Bir de hayalim var.
En pahalisindan mermer tasi, olursa bir
de sirtima giines.

Bu guinlerde katlaniyor, akiyor vakit.
Gelemiyorum. Gozlerimin 6niind kil kap-
layana kadar ders caligityorum. O sinav-
dan bu simnava kosturmaktan hasret iyice
bogazima c¢oreklendi. Hava soguk. Seni
goremeyince daha bir tigliyor omuzlarim.
Malum final haftasi, biraz daha tgtimeli-
yim. Seni bir kez gorebilsem eminim biraz
sinirds ellerim ayaklarim.

Kalbimi, kalbimle beraber bedenimi
ustiten ayrilik, nihayetinde bitecekti elbet.
Sinavlarimi bitirdim. Ruhsatsiz 6zlemler
biriktirdim ceketimin cebinde. Seni gérmek
arzusuyla kili¢c kadar sogugu sirima yiik-
lenip ytrtimeye basgladim. Arjantin kadar
uzadh yollar. Keske bir Anka olup yanina
¢abucak varabilseydim.

Yalnizlik hi¢ bu kadar agir gelme-
misti Usliyen gévdeme. Ezberimi buyuitti-
giim camdan kutu i¢inde derin bir higlik
mevcuttu gunegimin yerinde. Korktugum
bagima gelmis bagka bedenlerde vuku
bulmugtu ginesim. Kefil olamayacakti
kaldirim taglar1 zemheri susturan mut-
luluguma. G6gsumiim i¢ine kig mevsimi
yerlestirilmig gibiydim.

Terk edilmig bir ¢ocugun yurttaki ilk
giinii kadar bigareydim. Ustiime demir siir-
giilii kapilar kapatilmig, en sevdigim oyun-
cagim avuglarimdan koparilmisti. G6giin
alt1 aghyor, iistiinde denizler sokilityordu.
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Ayaz bir giiniin kirbaci acimasizca sirima
sirima vuruyordu. Kirik bir masalin i¢cinde
simdi nasil 1smnacakti ellerim.

Bu caddeden bir daha ge¢meyecek,
bu mubhiti yagadigim cografyadan kaldira-
cak, bu sokagin adini bile anmayacaktim.
Gozlerimi bulutlarin golgesiyle birlestirip
biyiik bir dalga kirana dogru yolumu degis-
tirdim. Yanls m1 duyuyordum. "Beyefendi,
beyefendi!" diyen bir ses kulagimin ortasina
dogru yayiliyordu. Yanima, yoreme, en son
arkama dondiim. Sesin sahibi beni igaret
ediyordu. Yarim bir sessizlikten sonra ken-
disiyle gitmemi rica etti. Sagkindim.

Magazandan iceriye girdigimizde ba-
bam aksanl bir gokytliziiniin bana semsiye
tuttugunu gérdum. Elindeki ¢antay1 bana
uzatan elli yaglarinda bir beyefendi igcimde
kurumus olan zeytin agacini yeniden ye-
sertmeyl basarmisti. Magazalarinin her yil
bir kisiye armagan olarak bir paket takdim
ettiklerini s6ylerken aylardir vitrin caminin
arkasindan beni izledigini saklamaya ¢ali-
styordu. Egilen bagimi kaldirarak bir giin
iyl bir doktor oldugumda kendisini ticret-
siz muayene edecegimi sOylerken kanayan
yabanil yerlerimi siki sikiya bandajlamisti.
Kapimin 6niine ¢ikincaya dek yine ayni yu-
mugak ses tonuyla bana bir kirlangic 6ykiisi
anlatti. Megerki vitrin cami arkasindan
aylarca beni takip eden Firat’in iyi kalpli
Riizgar beni sorup sorusturarak maga-
zalar1 i¢in bir armagan hikayesi yazmugti.

Eve kadar dayanamadim, bir apart-
man duldasinda paketi agim. Heyecandan
parmak uglarima basamaz hale gelmistim.
Kaybettigim giinesimi ayazh bir kig aksa-

minda yeniden bulmugtum.



| HASAN KEKLIKCi

Adamlarin Cesedi

Biz nehrin kenarina indigimizde he-
niz Adamlar gelmemigti. Bahgealan: ve
Uncular’dan birkag kigi toplanmig; kimi
taglarin Gizerine oturmus, kimi ayakta laf
ediyorlardi. Kocaseki’den biz gelmistik
fakat Harmancik’tan kimse yoktu, neh-
rin kenarinda. Kéylulerin verdikleri lafa
bakilirsa; Adamlar buraya gelmisler ama
nehir boyunca gectikleri kdylerden haber
sormak icin tekrar gitmisler. Arkasi uzun
bir arabalar1 varmis Adamlarin. Beyaz-
mus. Arabay1 kendilerinden soforliigii olan
biri siriiyormus. Kibar konusuyorlarmus.
Iki giin olmug geleli. Diin gece bagka bir
yerde kalmiglar. Bu gece burada kalmay:
distuniiyorlarmis. “Biz de bekleriz” demig
kéyliler. “O zaman biz gelinceye kadar
bakin.” deyip gitmigler.

Giines toparlaniyordu; 1giklarini neh-
rin kenarindaki taglarin tizerinden aldu,
sOyle bizim lizerimizde nasil goriinecek
acaba der gibi alelusul bir mtuddet bekletti
ve sonra Bahcgealani’ndan Alhanli’ya, yu-
kar1 ¢ikip gitti. Bagka bir yerde olsa giines
gider, gittigi yere hemen aksami gonderir.
Fakat buraya, Ceyhan Nehri’nin kenarina
aksam 6yle cabuk gelmez. Bekler. Bekler
ki giines her iki yamagtaki tepelerden ve
daglardan da ¢ekilsin.

Adamlar geldiginde koyliilerin ¢ogu
gelmigti. Bir taraftan da tizan tizan gelme-
ye devam ediyorlardi. “Hos geldiniz” de-
dik Adamlara. Laf verenler laflarim kesti
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oturanlar yekindi. Daha 6nce ellesenler de
dahil, Adamlarla ellestik. Herkes ytiziine,
olayin iizerlerinde biraktig: etkinin derece-
sine gore bir sekil vermeye galigti. Kimine
hi¢ yakigmads takindig: tavir. Kimi girdigi
kiliga kendisine ¢ok yakigtirdi. Bazi insan-
lar Adamlar gibi konusmaya caligti. Her-
kes elinden geldigince Adamlarin iklimi-
ne girdi. Evlerden ¢ul getirdiler; gullarin
uzerine dosekler, sirtlarimizi dayamak icin
yastik, katlanmig yorganlar geldi. Sofra
serildi gullarin tizerine. Adamlarin 6ni-
ne bugdaydan yapilma tereyagh beyaz,
kéylilerin 6ntine gogunlukla ¢cavdardan
yapilma siyah pilavlar kondu. Dalindan
yeni koparilmig domatesle yapilmig sala-
ta tabaklarinin sagina soluna acili tathih
yesilbiberler serpildi. Ayran taslar: elden
ele verildi. Adamlar gibi konugmaya ca-
lisan koyliiler, her zaman yaptiklar: gibi
pilav1 yufka ekmekle sokum edip almak
yerine, ekmegi dirtim edip kasikla aldilar.
Aldiklar pilavin yarisini agizlarina gotu-
remeden sofraya doktiiler. Telas ettiler.
Yutkundular...

Yemek bitip sofralar toplandigin-
da, Adamlarda ve koyliilerde bir miktar
rahatlama oldu. Bir¢ok koyli, gryaneti-
re -bukalemun- gibi girdigi kiliktan tek-
rar kendi asil kiligina burtindi farkinda
olmadan. “Karanhk” dedi kéylilerden
biri, “gece karanlik olur.” Bir digeri,
Yesilcam filmlerinin esas oglanlari gibi,
nehre doniik olan ylzuni konustugu
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adama cevirmeden “Bizim bahcgede”
dedi “licayak var, gengler evden liikis
de getirsinler.” Yagh koyluler salvarlari-
n1 dizlerine, kollarini bileklerine kadar
¢emreyip nehrin kenarinda abdest al-
dilar. Biri imam oldu akgam namazina
durdular. Namaz kilmayanlar hicbir sey
yokmus gibi yaptilar. Namaz kilanlara
da bakmadilar. Fakat sonunda herkes
Fatiha okudu.

Iki delikanh utana sikila salvarlarini
cikartti. Altlarindaki, igne iplikle elde
dikilmis beyaz donlarinin ayaklarini diz
kapaklarinin tzerine dogru kivirdilar.
Ugayagi iki ayagindan tutup nehrin or-
tasina kadar gétiirdiiler. Ugayagin tigte
biri suya gémildi. Oglanlar yar: bel-
lerine kadar 1slandi. Sonra biri evden
getirdigi likiisi icayagin tepesine asti,
glzelce bagladi. Gaz digmesini kivirip
yaktig1 kibrit ¢6piinii camin altindan,
liikiisiin icine uzatti. Ik anda liikiisiin
icinde biriken gazin alev almasi hafif bir
patlama sesi ¢ikardi ve ardindan tzeri-
mize kocaman bir kafa gélgest disti.
Likistn gomlegi 151k vermeye baglads.
Patlama sesini biz duymadik. Duymadi-
gimiz sesle irkilmedik de. Fakat bu yeni
icat tupli lukis yavag yavag kdylerdeki
zengin evlerinden baslayarak, gazyaglh
likislerin yerini almaya bagladig: i¢in,
herkes bunlarin nasil yandigini, 15181min
nasil ayarlandigim bilir. Su nehrin kena-
rina sebilhane bardag: gibi dizilmis ka-
labaliktan, bilmeyenler varsa da bu gece
mutlaka her ayrintisiyla beller alimallah.

Koyliler; omuzlarindaki heybeleri
yan taraflarina birakmis, bir ayaginm uza-
tip birini dizinden bitkmig, sirtin1 koyu
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golgeli bir mege agacina yaslamig uzun bir
yolun yolcular1 gibi yiizleri Ceyhan Neh-
ri’ne doniik vaziyette oturdular. Adamlara
gelince; onlar, ayaklarina ¢oban ¢ékerten
dikeni batmug, ginlerdir yedikleri ¢okelek
diirimleri midelerine oturmus, bu uzun
yolculukta her biri bir yerinden yara al-
mig, omuzlarindaki yiikler sirtlarina birer
kambur gibi yapigmis ve her biri ala g6l-
geli bir agacin altinda dutalgadan -sara
nobeti- yeni uyanmiglar gibi oturuyorlar.
Yonleri Ceyhan’a doniik.

Ben Adamlarin yanina oturdum.
Koylillerden bagka insanlar da var yani-
mizda. Biz adlarimizi sGyledik, Adamla-
rin adlarim belledik. Birbirimize uzdan
uzdan laf vermeye bagladik. Bir muid-
det sonra sohbet koyulasti. Bazen aym
anda ¢ bes kisinin konustugu oluyor
ama genelde bir kigi konuguyor herkes
dinliyor. Bu sohbet normal bir zamanda
olsaydi, herkes birbirinin agzindan alird:
lafi ve lafi alan bagina ya da sonuna bir
kifir ekler 6yle devrederdi. Kahkahaya
bogulurdu Hact Ahmet’in Cevligi’nden
Buytukkum’a, Biyukkum’dan Uncular’in
Cimegi'ne, Ceyhan Vadisi. Ama bu gece
o gece degil. Herkes agirbagh. Herkesin
g6zt Ceyhan Nehri’nde.

Gece ilerlemis. Dalmigim bir ara.
Riiyada miyim uyanik m1 bilmiyorum.
Bir ses duydum “Fatma” diyor biri.
Elinde uzun bir degnek. Kisa boylu.
Hemen hemen elindeki degnek kadar
zayif. Saci sakali birbirine karigmis. Uze-
rindeki gémlek gunesten yanmais, lime
lime olmug. Omuzlari neredeyse agikta.
Yanindan gelip gectigi her ¢ali salvarinin
bir tarafini yirtmig. Yalin ayaklarinda



kurumus siyah siyah kan izleri, kabuk
baglamis yaralar. “Fatma” diyecek olu-
yor, agz1 agilip kapaniyor sesi ¢ikmiyor.
Ayag1 kayryor. Suya dustiyor. Tumuyor.
Bir miiddet gérinmiiyor. Sonra suyun
yuzunde bir kabarciklanma oluyor.
Kabarciklarin ardindan kafasi ¢ikiyor
sudan. Bir parc¢a kan yayiliyor suyun yii-
zine. “Fatma” diye bagiriyor. Fatma’yla
birlikte kan ve su ¢ikiyor agzindan. Nefes
almaya ¢alismiyor. Vermeye de... “Fat-
ma” demeye ¢alisiyor yalnizca.

“Hasan” diyor biri. G6zlerimi agi-
yorum.

-Gebes Hasan. Su agagida, dedigim
yer. Hac1 Yusuf’un Burnu derler. Cel-
tik isinden geliyorlarmig. Yiizii nehre
doniik, tepesinde likiis yanan ticayak
merdivenle konusuyor gibi bir edayla
laf veriyor, uzun boylu zayif bir koyli.

-Ben her seyi gérdiim. Ote gegeden
kayigin i¢ine herkesi bindirdiler. Katir:
da. Suda biraz gidince katir huysuz-
landi. Kayik devrildi. Herkes suya dus-
ti. Erkekler kayikgilara ¢oktiiler, suya
diisenlert unutup. Gelinler birbirlerine
sarildilar suyun iginde. Ikisi birkag sefer
tumup c¢iktilar ve sonra suyun i¢inde
kayboldular. Oteki gelinin cesedi bu-
lundu. Hasan’in hanimi Fatma’y1 bu-
lamadilar. Biitiin koyli nehre sokiin
etti. Glinlerce aradilar... Hasan o giin
gelmigsti askerden, terhis olmustu. ..

Agustos ay1 olmasina ragmen bu-
lundugumuz yer serin. Hatta zaman
zaman nehirden gelen sazak insanin
icine bir Urperti veriyor. Bir an geliyor
tiylerimiz diken diken oluyor, tistiyoruz.
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O zaman uyku, uyusukluk kalmiyor.
Yeniden bir laf acgiliyor. Her yeni laf
ac¢iliginda yanimdaki; kisa kollu mavi
gomlekli, etine dolgun adam ilk defa
soruyormus gibi “Burada biiytik balik
olur mu?” diyor. Ve ben adamu ilk defa
cevapliyormusum gibi, her defasinda
cevabima bagka laflar da ckleyerek
“olmaz” diyorum. Kdéylerimizde he-
niz elektrik yok, sular1 meydan ¢gesme-
lerinden tagiyoruz evlerimize. Aksam
erken yatip, sabah erken kalkiyoruz ayni
zamanda. Daha anlatilan lafin yarisi-
na ulagamadan ¢og§umuz tuz tartmaya
-uykusu gelen kiginin kafasinin éntne
disup kalkmasi- baghyoruz. Gozlerimiz
kapaniyor. Uyku bastirtyor.

“Hasan’im!” diye bir ses yankila-
myor Loglaz Kalesi’nden Kocaseki’ye,
Buyiikkum’dan Yanikli’nin Cimegi’ne.
Koyaklar sarsiliyor. Ses dagiliyor gece-
nin karanhginda, kayboluyor. Bir kiz
iniyor nehrin karsi yamacindan, soluk
bir 151k yayarak etrafa. Bir tagin tstiine
oturuyor. “Nereye gittigin bildim, /Ha-
san’im arkandan geldim.” diye bir agit
tutturuyor. Bir kahkaha atiyor. Giliiyor.
Guluyor... Kalkiyor sonra. Bir tagin
onunde duruyor. “Bostanlarin iyi ¢ikti,
sar1 oglan, al sana bal getirdim!” diyor
elinde bir tutam sar1 sa¢! Tantyorum bu
yuruk kizini. Sabahattin Ali’'nin Hasan
Boguldu hikayesinden. Edremit’in Yik-
sekoba koylinden Emine. Zeytinli ko-
yunden Hasan’1 artyor. Suyun kenarina
iniyor. Ceyhan’t Gokbiiget zannediyor.
Dizlerinin tizerine ¢okiiyor. “Hasan’im!
Ses ver de yanina varayim!” diyor. Koy-
nundan Hasan’in ¢evresini ¢ikartiyor.
Emine Cinari’na dogru yuruyor...
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Ceyhan’in kenarindan giines ne
kadar erken batarsa, o kadar da geg
dogar. Yusuf’u kuyudan ¢ikaracak ker-
vanm bekler gibi beklesen koyliler ve
Adamlarla sabah kahvaltisini yaptik.
Heniiz giineg bizim oldugumuz yere
ulagmadi. Huzursuz, insana ne disin-
dirdigi belirsiz kuru bir giine ulastik
hep beraber. Kimsede ne laf verecek bir
gli¢ ne de bir istek var. Sabah oldugun-
dan beri kimsenin agzindan ardi ardina
dort kelime birden ¢ikmadi. Kisa kisa
sorular, kisa kisa cevaplarla konusuyor
konuganlar. Bir ara Adamlardan biri
koluma girdi. Nehir boyunca goniilsiizce
sekiz on adim yurudik.

-Bu millet diinden beri yanimizda
bizimle beraberler. Yemek, liikiis, gaz bir
stirit masraflari oldu. Sana bir miktar para
versem su millete dagitir misin? dedi. Bir
anda uykum acildi, biitiin huzursuzlugum
gitti. Kendime geldim o anda.

-Asla, dedim. Incinirler. Géniilleri
kirihr. Bir tesekkdir, bir “Babaniza rahmet”
onlar i¢in en buytk hediyedir.

-Bu suda biiyiik balik olur mu?

-Gordugliniz gibi yazin nehrin suyu
tyice azalir. Onun i¢in burada biiyiik balik
olmaz.

Adamlar, aksama kadar bu bolgeler-
de olacaklarini soéylediler ve arabalarina
binip gittiler.

Ikindiiistii bir haber geldi kosup
nehrin kenarina geldik, birkag¢ arka-
das. Yeryuizinde belki de bugiine ka-
dar hicbir burunun duymadig: bir koku
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karsiladh bizi. Millet toplanmis. Savcl
gelmis. Adamlarin cesedi suyun kena-
rinda duruyor. Devasa bir ceset. O ka-
dar gigmis ki yer yer tizerindeki elbisesi
yirtilmig, yirtilan yerlerinden ceset tag-
mis. Nehirde buiyiik balik olmadigr igin
herhangi bir azasinda eksiklik yok ama
saga sola ¢carpmaktan olsa gerek, suya
atilmig bayat somun gibi omuzlarindan
kopan parcgalarin yeri insanin yiiregini
sizlatiyor. Ceyhan dort giin 6nce adami
yutmus, canini almig, viicudunu sisir-
mis ve bugiin kusmus. Keke¢ Siilleyman
Adamlarin cesedinin ayakucunda dur-
mus savcinin sorularina cevap veriyor.

-Bardak Cetin’le beraber gordiik ce-
sedi. Cetin ‘Gidip Adamlara haber ve-
reyim’ dedi. Ben cesede dogru yuzdum.
Ik énce korktum yaklagamadim. Sonra
yuregim acidi. Suyun digina ¢ikip su ka-
ragryl buldum. Karagryr boynuna takip
buraya getirdim cesedi.

Savci Adamlara dondu.
-Cesedi tantyor musunuz?
-Taniyorum. Oglumdur...

Adamlarin cesedi bir tabuta ko-
nuldu, dinyanin en agir yuki olarak
arabalarina yerlestirildi. Arkasi uzun be-
yaz arabanin 6n tekerleklerinden birkag
tane tas firladi nehre dogru. Koyliiler
birer, ikiger dagildilar. Ceyhan Nehri;
ne i¢ine digen taglara ve ne de dagilan
millete aldirig etmeden bildigi yoldan,
bildigi yere dogru, hicbir sey bilmiyor-
mug gibi akmaya devam etti, binlerce
yildir yaptig: gibi.



| NADIR ASCI
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Ben de Gittim Bir Tavsanin Avina

Gavurdondu diyorlar buraya. Riva-
yet odur ki, iggal yillarinda Italyan asker-
leri buralara kadar ¢gikmig. Soluklamirken,
su gorinen Delipinar’in suyundan igmek
istemis komutanlar:. Fakat elini degdirme-
siyle cekmesi bir olmusg. Su ¢elik gibi, hayir
kursun gibi... Sanki elinle degil cigerinle
dokunuyorsun. Buranin suyu boyle sert ise
insan1 nasildir kim bilir deyip gerisin geri
donmugler. O giinden sonra da buranin
adi Gavurdondi olarak kalmus.

Yamacin bittigi yerde ya da basladi-
g1 yerde, nereden baktigina bagh, Mevliit
yuziikkoyun yatiyor. Sakaklarindan kan
damlamg, beg giinlik karin {izerinde
¢oktan donmus kan. Figekler belinde
¢apraz asili... Clantasindan agagiya siz-
mig olan kan kendi kani degil. Diigman
kani hi¢ degil. Disman yok zaten. Gavur
doneli yiiz yili gegmis.

Mevliitin anast Aysge gelin... Ge-
linliginin tizerinden neredeyse yarim asir
gecmis ama ona hala Ayse gelin diye ses-
leniyor konu komsu. Toroslarin en ba-
tisindaki bu dag koylinde, daha elden
ayaktan digsmemigse de, elden ayaktan
diismus olan kocas1 Kocaomarlarin Re-
cep’e hizmet etmeye adamig kendini. Evin
eri yikildi mi, her sey eskisi gibi olmuyor
artik. Hos, evin kadini yikilirsa, evin eri
ayakta olsa bile o hepten kétii. Buna da
stikir. Ayse gelinin Mevlit’ten bagka bir

de kiz1 var. Mevliit her zaman yaninda

olsa da olamasa da, kiz1 ihtiyac1 olsun ol-
masin hemen yaninda bitiveriyor. Mevliit
sehirde galistyor. Iki oglu var. Sehir dedi-
gin buraya yuz kilometre ya var ya yok.
Altinda arabasi da var Mevliit'un. Cetin
kig gtinleri nerdeyse her hafta sonu burda.
Anasim, babasin ¢ok sevdiginden degil.
Hele kar yere diiser diismez, sehirde sak-
layamadig tifegini alip baba ocagindan
dogru daglara. Koye giris yapar yapmaz
anasimin, babasinin hatirnm sorduktan
sonra anasimna donup “aksama tavayi,
yag1 hazir et ana” deyip yola koyuluyor
hemen. Clocukluktan beri arkadaglik, ya-
renlik ettigi Tiyslizlerin Ramazan’t da
alip yanina, kista kiyamette yiyecek pesine
digen tavganlarin pesine dustyor.

Ayse gelin yalvar yakar mi olmadi,
kag kereler yolunun ustiine diz ¢okip
gbzyaglart m1 dékmedi, yalandan da olsa
beddualar m1 etmedi... Yine de Mevlit'a
bu yoldan dondirmeyi beceremedi. Her
defasinda “sen tavgan eti nasildir biliyon
mu ana. Hem bu av is1, kumar illeti gibi
bir sey... Ben biraksam da o beni birak-
maz” diye diye Gavurdéndi’de aliyor so-
lugu. Eli de bog dondiigii hig vaki olmazd
avdan. Iste o zaman Ayse gelin bir kere
daha yikihirdi. Her ne kadar Mevliit, Ayse
geline tavayi, yag1 hazir et dese de, Ayse
gelin hicbir hazirlik yapmazdi. Her defa-
sinda Mevlit gelir, 6nce tavsanlar: suya
bastirip kanlarim temizler, tavaya girecek
héle getirir. Sonra da atest yakar, tavay:
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hazirlardi. Cocuklar ya da karis1 olmazdi
hazirlanan sofrada. Onlar sehirde. Birkag
kez yatalak babasina gotiirmiig olsa da,
babast da déniip bakmamigti tavsan etine.
Ayse gelin kadar olmasa da, bu ise babasi
da pek sicak bakmazdi. Mevliit, cogunluk-
la av arkadag1 Ramazan’la, bazen de tek
bagina otururdu bu av sofrasina. Yufka
ckmegini tavsanin etiyle iyice lezzetlenen
yaga batirirken, bir taraftan da sen ne
mubarek bir hayvansin diye séylenmeyi
ithmal etmezdi.

Cumartesi sabahinda gikmisti yola
her zaman oldugu gibi. Yolda yer yer kar
vardi. Kéye yaklagtikga artacakt: kar. Ra-
kim bin iki ytz civari ne de olsa... “Ga-
vurdéndi simdi beni bekler. Tfegi alir
almaz ordayim.” Ramazan ile telefonda
gbrigip onun gelemeyecegini 6grendi-
ginde biraz tzulmiisti ama ¢ok stirmedi
uzuntisu. Bir keresinde yine Ramazan
ile ¢iktiklar1 bir avda, bu sefer her zaman
gittikleri yonin tam tersine, Derebayi-
r’na gitmigler ama eli bog donmislerdi.
Bildiginden sagsmayacaksin dedi. Adim
adim biliyordu Gavurdéndii’yti. Nerde
tag var, nerde kaya var, tavsanlar hangi
kovuga saklanir hepsini tek tek bilirdi.
Tufegl evde olmasayd: eve ugramadan
kestirmeden giderdi Gavurdéndii’ye ama
tufegi yaninda degil. Mecbur ugrayacak
eve. Tifegi arabanin bagajinda birakmaya
cesareti yok. Yolda jandarma var, polis var.
Mecbur ugrayacak eve. Hele simdi bir de
oralarda kiz kardesi Zeynep’i goriirse bak
sen ige. Anasindan dinlemekten biktig1 na-
sithatleri bir de ondan dinleyecek. “Hadi su
tavsanciklara acimazsin, kendi ¢ocuklarin-
dan da m1 korkmazsin hi¢ agabey. Senin
bu hevesin ytiziinden Allah onlarin bagina
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bir musibet getirirse ne yapacaksin? Hig
mi vicdan azabi1 ¢gekmeyeceksin?” Mevliit
yine her zamanki gibi konunun ¢ocuklari-
na nasil geldigini anlamaya ¢ahisacak, “ne
alaka” diyecek, yuzii utangtan degil ama
sinirden kipkirmizi olacak. Aman be deyip
elini yumruk yapip, o yumrugu duvara,
gozlerini yere indirip koca kapidan gikip
gidecek. Tifegl sag omzunda, fisekler ayni
omuzdan diger omuza ¢apraz asili, avct
yelegi ve avcl gantasi tam tekmil. ..

Sogitli gesmenin oraya yaklaginca
elini yliziini yikamak i¢in arabasini ge-
kiyor ¢esmenin ontine. Hava yukarilara
ciktikga kuvvetini hissettirecek. Simdilik
rakim yedi yiizlerde. Her thtimale karsilik
montunun kapsonunu bagina, fermuarini
yukar: kadar ¢ekiyor. Elini yliziine bir su
vermek niyeti... Egiliyor. Su, bekledigi
kadar soguk degil. Yizline su vuruyor
birka¢ defa. Avucuna aldigi son suyu da
bogazindan agag: yuvarliyor.

Simdi yaz olsaydu, cesit ¢esit meyve sa-
tilird: burda. Cleymenin boyunca siralanmus,
Gokdereli yash teyzeler, amcalar ¢ogunluk-
la... Tezgahlarinin baginda ne verirsen razi
bir halette aksama kadar ayakta dikilirler.
Sehrin cazgir pazarcilar gibi, hangerelerini
yirtana kadar bagirmazlar tstelik. Hatta
hi¢ bagirmazlar. Bagirmay: birakin, agiz-
larmni agip buyur bile etmezler ¢esmede so-
luklanmak i¢in duran insanlar tezgahlara.
Tevekkil demisti bir keresinde Ramazan
buna. Mevliit ile sehre giderken burada
durduklarinda séylemisti. “Hepsi tevekkiil
sahibi insan bunlar. Karilarim doyuracak
ekmegin pesgindeler. Onu buldular mi, tesini
istemezler. Sehirdekileri sen daha 1yi bilirsin
Mevliit. Onlar tamah etmezler hig.”



Yazlar, simdi oldugu gibi ¢ok gitme-
se de kdye, en azindan hanimi ve ¢ocuklar
goturup birakiyor. Izne ayrilinca geliyor
tek. O da bes on giin... Giderken de eli
bos gitmiyor. Elma, seftali, kayisi, kiraz,
armut... Ne bulursa alip da gegiyor bur-
dan. Anasiin kendisini yazin daha ¢ok
sevecegini diigiintiyor. Eli bos gelmedigi
i¢in degil tabi ki. Ava gitmeyecegi icin. ..
Fakat Ayse gelin de bitin analar gibi.
Ogluna elbette kiyamiyor, onu yazin da
kigin da seviyor. Tek bir gey istiyor ondan.
Su tifegi birakmasini... Ne ister zaval-
Ii hayvanlardan. “Ana tavsan avlamaya
cevaz veriyor dinimiz. Haram degil ya”
dedik¢e Mevliit, film baga sarryor. Mevliit,
bu filmin oyuncusu olmaktan bikmakla
birlikte, tavsan avindan bikmayi bir kenara
birakin, sanki her avda yeni baghyormusg
gibi bir heyecanin 6z be 6z sahibi...

Yeterince soluklandigina kani olunca
arabay1 calistirryor Mevlut. Kirk dakikalik
yol ya kald1 ya kalmadi. Kirk demigken,
Mevliit tam kirk yaginda. Kirk yilda ne yap-
t1, ne yapmadi Mevliit. Bir baltaya sap oldu
mu? Eger 1§ gii¢ sahibi, hanim ¢ocuk sahibi
olmaksa bir baltaya sap olmak, oldu ¢oktan.
Bunlar aklina gelip, aman be sen de diyerek
havaya savurdugu el, arabayi birinci vitese
¢oktan takmis olan eldi ayn1 zamanda.

Cocuklar1 uyanmakla kalmamus te-
levizyon izliyorlardi. Karis1 da kahvalti
hazirliklarina baglamigti. Karisinin elindeki
porselen recel kasesini yere diigirmesiy-
le ¢ikan sangirtiyla birlikte, yataktan ok
gibi dogruldu Mevliit. Ter icinde kalmigti
vicudu. Tir tir titriyordu. Kendine gele-
medi bir stire. Donuk donuk bakti odanin
kapisina. Birkag dakika gecince, karlarin
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ustiinde yiiziitkoyun yatan kendini, yerden
kaldirma giiciinii bulabildi kendinde. Fa-
kat 6nce gogsinde gapraz asih fisekleri
¢ikardi. Hafifledigini hissetti. Kendisini
kaldiran Mevlut'e tesekkiir etti. Az 6nce
dalgin dalgin baktig kapidan ugurlad:
onu. Banyoya gitti sonra. Sakaklarindaki
kan lekelerini temizlemeye ¢alisi. Kolay
gikacak gibi durmuyordu. Banyo dolabinin
¢ekmecelerinden bir bez ¢ikarip giizelce
sabunladi. Derisini ytizercesine yiiziiniin
her kivriminda gezdirdi o bezi. Lekenin
¢iktigim gorunce, hi¢ kapatmadigr mus-
luktan abdestini aldi. Aldig1 abdesti be-
genmeyip bir daha aldi. Kuruland. Elbise
dolabinin en alt rafinda duran seccadeyi
serdi. Tki rekAt namaz kildi. Avuclarini bir
intizam ve diizen i¢inde agarak yaptigi
dua, namazdan ¢ok daha uzun strdi.

Mutfaga yoneldi. Hentiz kahvalti
masast hazir degildi. Cocuklar, annelerine
yardim ederiz safhgiyla dolanip duruyordu
mutfak masasiin etrafinda. “Hazirlanin”
dedi Mevliit. “Kahvaltdan sonra kéye
gidiyoruz hep birlikte. Babaannenizi ve
dedenizi gérmeye... Yarm aksam done-
riz.” Cocuklar, kig vakti kdye gitmenin
ne oldugunu bilmediklerinden olduklar:
yerde kaldilar. Sevinmek ile gagkinlik arasi
bir yerde... Karisi, Mevlit'in parlayan
gozlerini ¢oktan fark etmisti. Bir sey sor-
manin erken olacagini digundii. Sustu.

Karis1 da parlayan bir ¢ift g6z ile
Mevlut’e bakiyordu.
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| SELIM ERDOGAN

Sekerek

Soba harlandt iyice, gimbiir giimbtir
yanryor, babam evin bagkosesinde doksan
dokuzu bileginde, g6zl bir yandan aksam
ajansinda bir yandan ise iki eliyle ¢arsaf
gibi actig1 gazetesinde. Annem, kazak 6ri-
yor plirtelag, hafta sonuna yetigtirmesi ge-
rekiyormus, Nurcihan ablamin oglu Mete
i¢in. Gozlerim piirdikkat babamin ayak-
larinin ucundaki sehpada duran lanet cay
bardaginda. O kadar yavas ve térenle gay
iciyor ki babam, yliztim sivilceyle doldu bu
cay saatleri ylizinden. Hele bu uzun ki
gecelerinde. Okudugu bir seye 6fkelenip
homurdanarak hop oturup hop kalkarsa
¢ay bardagryla birlikte sehpay1 devirmesi
isten bile degil. Yapmadig: bir sey de degil,
bu yizden endisemde hakhyim. Cay i¢igini
purdikkat takip ediyorum, 6zellikle son
bir yudum kala g6ztimii dahi kirpmadan
1zliyorum, ¢uinku tedbir agisindan hizla
hamle yapmam gerekiyor. Babam da ta-
kintimin farkinda, elini bardaga uzatir gibi
yapip vazgeciyor, bir yandan da pis pis
guliiyor biyik altindan. Beni teyakkuzda
bekletmekten zevk aliyor neredeyse.

Pencere camu 6yle bugulanmus ki perde
arahigindan sokak lambasi zor seciliyor. Ab-
lam pencereye yoneliyor, bir eliyle perdeyi
aralayip diger elinin tersiyle de camin bugu-
sunu siliyorken sevingle bagiriyor “Aaa kar
baglamis baba, valla, bakin!” diye. Annem
‘Allah’im, n’olursun rahmetini esirgeme
bizden, yagmura, kara oyle ihtiyacimiz var
ki,” diye dua edip elleriyle yliztinii sivazh-
yor nihayet. Sonra tiirkiisiinii mirildanmaya
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devam ediyor. Babamsa zerre kadar tep-
ki vermiyor, ablami hi¢ mi hi¢ duymamus
gibi yapryor hatta. Biitin dikkati gazetenin
uglnci sayfasinda. Kilimi kipirdatmadan
babamin ¢ay bardagini izlemeye devam edi-
yorum. Kar yagisiyla kapanan yollardan, yol-
da kalanlardan, kurtarma ¢alismalarindan
bahseden haberleri dinliyorum televizyonda.
Sadece dinliyorum, gézim sehpaya c¢akili
6ylece duruyor cunki.

Bu arada dig kap: tikirdiyor. Annem
mirildandigy “Yiksek ylksek tepelere kiz
vermesinler” tiirkiisini kesip -ki bu tirku
babamin net bir sekilde gicik oldugu bir tiir-
kii- bana “Hadi oglum, hadi baksana kapi-
ya
otuy,” diyor. Kosup kapiy1 aciyorum, karg
komgumuzun kizi Feriha bir tabak dolusu
lokma tatlis1 elinde, esikte Gylece bakiyor
bana. Lokma taths: dolu tabag -iistline Ort-
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diyor. Ablamaysa “Sen otur kizim, sen

tugl kagt pecete lokmalarn gizleyemiyor-
aliyorum elinden. Sonra Feriha hizla geriye
dontp acik biraktigr kapiya koguyor sekerek.
Dénitip giilimsemeyle bakip bana, ortiiyor
kapry1. Elimde bir tabak dolusu lokma, ben
oylece kalakaliyorum kapinin esiginde, ta
ki annem “Gelen kimmig oglum?” diye ses-
lenene kadar. Usulca kapiyr kapatip odaya
donityorum. Annem “Kimmig oglum?” diyor,
“Feriha,” diyorum, “Oyle mi, ¢ok tatli bir
kiz,” diyor guliimseyerek, babam gorevimi
aksatmig olmami yiizime vurur bir tavirla
okuma gézligliniin iistinden bana bakarak
bos cay bardagini isaret ediyor, annemse
“Haks1z miyim, ¢ok tath kiz degil mi?” diyor.



| YAVUZ AHMET KOC
Sihir Glicu

Zehra Hanmim, yanlara tutunarak oto-
biisten indi. Ah su romatizma belasi! Sol
ayag1 da beton zemine degdiginde muavin
¢ocuk, o hala tutunacak bir yer ararken bas-
tonunu ve cantasini uzatti.

“Sag ol evladim.”

Otogar sakindi. Arabalarin 6niinde
hareket saatini beklerken laflayan soférler,
ellerindeki listeye hognutsuz gézlerle bakan
yazihane gorevlileri, incecik kravatlarini
dizeltmekle meggul muavinler, cam duvar
dibine ¢omelip sigara i¢en birkag yolcu...

Zehra Hanim otomatik kapimin ruhsuz
musaadesiyle iceri gegti. Saglh sollu bilet ya-
zihanelerinin ve bekleme yerlerinin uzandig
igerisi serindi. Geceyl otogarda gegirmis ev-
sizler uyanmig, mahmur ve umutsuz bakigla-
riin esliginde demir banklarda oturuyorlar-
di. Taksicilerin oldugu alt kata inen yiirtiyen
merdivenlere dogru yiiridii. Tam merdivenin
bagina gelmisti ki bir ¢iglik, otogarin uzayip
giden boglugunda yankilandu:

..... 1

Dért-bes yaslarinda bir kiz cocugu. Basi-
nin iki yanindan actk mavi tokalarla tutturul-
mus saclar1 kisa kesim. Diinyaya yesil bakan-
lardan. Beyaz tizerine pembe ¢izgili, askil etek
giydirilmis. Cooraplar tokalariyla ayni renk.

Sag eliyle babasimi ¢ekistiriyor. Babasi
iri yar1. Diglerini gostere gostere giiltiyor. Ga-
liba biraz da gurur duymasini bilen adamlar-
dan. Oyledir. Kiigiik kizlarmn biiyiik babalart
sevildiklerini bildiklerinden gururludurlar.
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Cocuk sol yandaki diikkani gosteriyor.
Gosterilen yeri pek de diikkkan saymamali.
Bu tir yerlerdeki, suntayla dort kenar ici-
ne alinmig; oyuncaklar, plastik cigekler, ige
yaramaz bir siirii esya satan yerlerden. On
tarafta banko var. Bankonun hafiften diga
egimli ylizeyl tezgah niyetine kullaniliyor.
Orada rengarenk, ¢igekli bocekli, Cin isi
plastik saatler dizili.

“Ben sana sonra daha 1yisini alirim.”

diyor babast.

Ah su babalar! Cocuk sonrayi ne bilsin?
Hem ‘daha iyisi’ de ne demek? O kiz ¢ocu-
guna o an, bankonun diga egimli yiizeyinde
dizili olanlar diinyanin en giizel saatleridir.

Cocuk, babasmi ¢ekigtirmeyi birakiyor.
Yanaklarini gisirdi, gézlerini belertti. Her iki
elini bag hizasinda kaldirtyor. Parmaklarim
acemice a¢mis. El, daire ¢izme amaci tagi-
yan bir oval ¢izerek hizla agagi iniyor, gogis
hizasinda ileri uzaniyor, ac¢ilmig parmaklar
birer birer kapaniyor ve ansizin geri ¢ekili-
yor. Dudaklar dahil oluyor bu seremoniye ve
dinyanin en kiymetli fermanim haykiriyor:

“Senin biitiin sthir giictint aliyorum

baba!”

Otogarin, onca insanin guriltisi-
ne aligkin duvarlar sagkin. Etraftan gelip
gegenler, simsarlar, gtivenlik gérevlileri
garesiz. G6z gore gore, otuzlu yaglarinin
hemen baglarindaki bir baba tim sihir
gicunu kaybetmek tizere.

85
[




yitiksoz

Baba egiliyor. Once saatlere, ar-
dindan kizina bakiyor. Ansizin kizim
belinden yakalayip ters ceviriyor, kaldi-
rip omzuna atiyor. Cocugun bacaklar:
babasinin omzunda, bagt asag sarkmas.
Uzaklagiyorlar. Cocuk, yalanciktan yum-
rukluyor babasinin kalgasini. Saatler hala
ayn yerinde. Satilmamig olmaktan mem-
nunlar. Ginki baba, kaybettigi sihir gii-
cini yeniden kazanmus.

Zehra Hanim, babayla kizin ardindan
gillimseyerek bakti. Hayir, babalarin sihri,
istenilen saat alinmig ya da alimmamus fark et-
mez, cocuklukta asla eksilmez. Daha zamam
var. Yag hele on dortlere-on beglere erigsin,
alg1 alamnin i¢ine mahalle delikanhlar girsin,
iste o vakit babalarin sihri kaybolur.

Yuriyen merdiven tikirtilarla ini-
yor. Babas1 Kamil Beyi hatirhyor Zehra
Hanim. Sehrin taninmig sahsiyetlerinden
Kamil Bey, bir hastane yataginda. Burnuna
oksijen tipu bagli. Damarlarinda serum
damlalari. Pencerenin 6ntinde kiigilmus
bir adam. Gozlerini arada bir zor bela agip
kapiyor. Hinltllarina o birtakim aletlerin
mekanik sesleri karistyor. Seksen metreka-
re diikkkan yetersiz kaldigindan ikinci bir
deponun kiralandigr nalbur dikkaninda
pazarlik yapan, ¢alisanlan ¢ekip geviren o
tok sesli Kamil Beyin yerinde yeller esiyor.

Taksicilerin bekledigi yere dogru yii-
rityor Zehra Hanim. O hatirada babasma
haksizlik ettigini digtintiyor. Yanlig bir
zamanmn Kamil Beyi hatirladigi. Kendi-
st yedili, sekizli yaglarda. Girig kapisimin
solundaki ayakkabiligin tizerine ¢ikmus.
Mutfaktan annesi seslenip duruyor: “Yine
mi ayakkabihiga ¢iktin Zehra!” Birazdan
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kapi ¢calinacak. Diinyanin en giicli babast
ditkkkam kapamug, eve doniiyor. Kapr agilir
acgilmaz, kahraman Kamil’in omzuna
atlayacak. Koridorda bir middet glirese-
cekler. Annenin basi mutfak kapisindan
gorinecek. Bir, cocuklasan kocasina; bir,
erkek cocuklar gibi glires tutan kizina
bakacak. “Deli bunlar!” diyecek. Ama
bunu derken gilimseyecek.

“Buyur teyze!” dedi taksici.

Vay be! Koridorda babasiyla giires tu-
tan o kiz cocugu teyze olmusg hal!

“Yenimahalle’ye evladim.” diyor.

Taksi hareket etti, taksimetre gidilen
yolu hesap etmeye koyuldu. Zehra Hanim,
kahraman Kamil’in sihir giictinii ne zaman
kaybettigini hatirlamaya calisti.

Liseye baglamis. Babasi artik orta
halli Kamil Beyden zengin Kamil Beye
gecis yapmug. Evleri miistakil. Bahge du-
varlarim yiikseltiyor Kamil Bey. Annest,
tarhlar1 yesillendiriyor. Eflatuna calan
hatmiler, naz nedir bilmez kadife ¢icek-
leri, bahar diginda varhiklar yesil yaprak-
lardan ibaret susamlar ve elbette gtiller...
Zehra bagka dusler gérmeye baglamig. O
da kendi baharinda. Bedeninde genglik
¢icekleri agmis, yanaklarinda mahcup,
bir baska kizaran, taptaze iki tomur-
cuk... Mahallenin delikanlilari, lisenin
oglanlar1 ugrun ugrun bakiyor ardindan.
Derken Kaymakam Servet Beyin oglu
Hilmi ¢ikiyor karsisina. Hafif bir esinti
esmeye gorsun, sanirsin kumral saclar
aslan yelesi misali savrulur. Genis omuzlu
sayllmaz. Boyu da ortaya yakin. Ama
bir bagka gii¢ var onda. Bir bagka sihir.



Samsun yolundan ¢ikiyor, Yenimahalle
sapagia donuyor taksi. Evet, Kamil Be-
yin sthrini asil bitiren Hilmi olmugtu. Sonra
tniversitenin G¢incl sinifi, glizel bir bahar
aksami yapilan niganlari. Okul bitiyor der-
ken, bembeyaz gelinlik giymig digiin kizi
roltini Zehra’nin oynadig bir miisamereyle
evleniyorlar. Zamanin acelesi yok. Pek sabirh
su zaman dedikleri. Sabirh ve inatci. Once
Hilmi’nin gsakaklarina el atiyor zaman. O
kumral saclar, oluyor sana bir telkari diikka-
niin vitrini. Zamanin inatci oldugu séylen-
mis miydi? Tel saglar yavag yavag dokiiliyor.
Ve her bir tel dokiildikee sihir de tiikeni-
yor. Varsim tiikensin. Dert degil. Iste acelesi
olmayan o sabirh ve inat¢t zaman, kumral
saglardan dazlak baga geciste, ti¢ tane de
¢ocuk vermig onlara.

“Hangi sokaga abla!” dedi taksici.

Ivedik’te olmalilar. Ne oldu simdi
buna? Taksilerin, tagidiklari yolcular: geng-
lestirmek gibi bir yetenekleri de mi var?
Teyzeydi, abla oldu.

“Yarenler Sokak.” diyor.

Ne tuhaf. Cocuklariyla birlikte yeni bir
sihir, yeni bir gii¢ bulmustu. Hayata bakigt
tyimser, giinlerin telagt anlamhydi. Oysa bir
taraftan da kendisi -yani Fuat, Suat ve La-
le’nin annesi Zehra- sihir kaynagiydi. Panto-
lonun diigmesi diierdi, sihirbaz anne Zehra
iki dakikada geri dikerdi. Lale’nin arkadag-
larinin dogum giini kutlayacagr tutardi, en
lezzetli pasta ve keklerin yapimu sthirli anne
Zehra’min mutfakta birkag saat gecirmesine
bakardu.

Fuat’la Suat gecen bayramdan bu yana
aramadilar. Lale artyor gergi. Tabi iki laf
ettirmiyor, orast ayrl. Yok miidiir sunu de-
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mis, cani sikilmig; yok damatlar Tarik gunu
yapmamug, ona kizmig. Gegen bayram ha-
zir hepsini bir arada bulmugken, Ankara’ya
gidecegini soylemisti ¢cocuklara. Hayretle
baktilar yiizine. Su yasinda, yalniz bagina
ne igt varmug Ankara’da? Nesi var ki yaginin?
Romatizma agrilar1 olmasa taksiciler onu
arabaya binerken bile teyze saymayacaklar.

Sokagmn baginda durdu taksi. Ucret
6dendi ve taksi kayboldu.

Burast onun ¢ocuklugunun mahallesi.
Oglanlarla bilyeli stirdtigt, erik dallarinda
sar1 altinlar aradig, getesini pesine takip di-
ger sokaga kedi aramaya gittikleri mahalle.
Insan ancak kendi mahallesinde giivendedir.
Oranin tag1 tag, toprag: topraktir. Bagka yer-
lerinki ya kayiyor ya dustiyor.

Sokaga bakiyor uzun uzun. Sag
taraftaki site boyunca selvi agaclari, sol
taraftaki tig-beg kath apartmanlarin mi-
tevazi bahgeleri... Ne olur su késeden
kahraman Kamil bir daha ¢iksa. Gobekli
viicuduna yakistirdig cizgili gomlegiyle,
gir biyikli bagiyla saga sola selam vere
vere, duvarini yukseltmeyi digundugu
bahg¢eye girseydi. Ne olur su duvar dibin-
de yakigikli Hilmi utangacg bakiglarla bir
daha dikilseydi. Zehra’sinin cantasina giz-
lice mektup koysun, giiya Zehra mektubu
kimin koydugunu bilmesin, béyle boyle
bir bucuk yil siirsiin bu tek tarafli mektup-
lagma. Bir aksam Zehra duvar dibinden
gecerken fen bilgisi kitabini dugiirsin. Hil-
mi seslensin pesinden. Zehra duymazdan
gelsin. Saskin Hilmi kitab1 araladiginda,
Zehra’sinin neden duymazdan geldigini
ogrensin: “Ben de mektup yazmak istiyo-
rum sana.” Ne olur sirtlarinda ¢antalari,
styah 6nlukleriyle Fuat, Suat ve Lale bir
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daha kosturarak okuldan doénseler. Suat’'in
digmeleri kopmug olsun yine, doymak
bilmez Fuat actkmig olsun, garibim Lale
ogretmenine alacagi hediyeyi diigtinsiin.

Bigimsiz bir apartman var yolun karst
tarafinda. Beg kath. Hayret! Kamil Beyin
evini hangi ara miiteahhide vermigler? Aci-
masiz kepceler cicek tarhlarim, hatmileri,
giilfidanlarini ne ara tarumar etmis? Hangi
ara bu bes kath bicimsizlik yiikselmig?

O boéyle bakarken tanidik bir sima
yaklagtyor. Basri bu. Lise yillarinda peginde
kosan oglanlardan biri. O da ihtiyarlamis.
Ne garip... Sokak genclesmis. Cesme yap-
muglar ileriye. Agaclar genclesmis. Cesmenin
yanindaki kiraz agaci eskiden yoktu mesela.
Evler genclesmis. Bicimsiz de olsalar. Ama
insanlar ihtiyarlamus.

Oyle ayakiistii bir miiddet konuguyorlar
Basri’yle. Onca yil gegmis aradan. Konugma-
ya deger ne bulup da séyleyeceksin. Bahge
duvar falan igte.

Basri gidince yolun kargisina geciyor,
bir duvar dibine ¢6kityor, sirtini yashyor. Kii-
citkken, diilnyanin en giiglii insaninin, babast
olduguna inanirdi. Genglik girdi araya, bir
vakit bagka gii¢ hayallerini; kumral saglarinm
savura savura, kollarim genig genig acarak
ylrtyen Hilmi'de buldu. Evlenildi, gerim
gecim derdi distii araya. Saclarla birlikte tel
tel dokiildii hayaller.

Bir gii¢ olmali. Asla kaybolmayan
sihriyle bir giig... Insanin sonunda déntp
dolagip karar kilacag tlirden...

Bastonu ellerinde. Uzun uzun bakiyor.
Sihirbazlarin ellerinde baston tagidiklar ak-
lina ilk kez geliyor. Neden acaba?
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| MEHMET AYCI
Diisliik

Eksilen bir sey var hatirlamazsin
Soguk ve bulutlu bir sarnig yiiziin
Seni hangi kitap hangi tas yazsin
Silindikge aynalar: yiizintin:

Insan bu; ¢ekilir kendi ytiziine
Aylayin tutulur kendi ytiztiinden
Cekisi ne kendisi ne yiizii ne
Bilemezsin hangisidir yiiz iinden:

Yalniz sana ayan gérdigun riya
Sen olmayinca da déniiyor diinya



| RUVEYDA DURMAZ KILIC
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Giin Karsi Tepeden”

Kirk yallik bir birikimle okurunu kargilhi-
yor Giin Karst Tepeden. Okudukga ne kadar da
yerini yurdunu bulan bir kitap ismi oldugunu
fark ediyoruz. Ozellikle, kitabin ismini dol-
duran doga anlatimlari, yazarin dili ustaca
kullanma hiineriyle anlati g6lenine donugi-
yor. Ali Karagali’'nin dikkat ve seyretme hali,
okurun da gérme yetisini, gérme bigimlerini
degistiriyor, derinlestiriyor.

Kitabin birinci bolumi, Dogu Yazila-
n baghgin tagiyor. Bu bolumde yazarimn ilk
genglik yillar, o donem Tiirkiye’sinde olanlar,
sehirler ve tanikliklar yer aliyor. Anlatilanlar
deneme, izlenim, giinltikler niteliginde.

Kitabin ikinci bolumu, 7iirk Dili'nde-
ki 6n yazilardan olusuyor. Bu yazilar icin,
sadece tanitim yazilar1 veya o say ile ilgili
bir haber verme, i¢erigi tanitma diyemeyiz.
Hepsi bir i¢ konugma, gtinliik ve yer yer oyki
olarak kargimiza gikiyor. Ozellikle mevsimler
ve aylar, ¢ikan o sayiyla birlikte konuguluyor
ve her saymin degeri ¢iktig1 ay ile birlikte
giizellesiyor. Ozellikle bahar aylarmin senlik-
L, Gretken halleri yazarin dilinde, zihninde
edebiyatla bulusuyor.

Ali Karagali'nin 6yki kitabi Ramgr’da da
dil ve doganin nasil bir denge ve titizlik iginde
bir araya geldigini okurlar: bilir. Yine aym
sekilde yiirtytigtine devam ediyor yazar. Her
seyl kendi 6znelliginde bambagka bir sdyleyi-
se dontigtiirebilen zeka, ciimleyi glizellestiren
siirsel dil, acilar1 kahra donustiirmeyen giin

un karst

epeden

Ali Karacali

gérmiiglik, bazen kisa bir i¢ acilma ve en
nihayetinde yasarken de yazarken de 6l¢tli
olma hali hep var. Bu nedenle Karacali’da
yaz1 kudreti hig¢ kibirlenmiyor.

Dergilerle gecen yillarini bazen bir
kader gibi gbren yazar, hayatin, insan ilig-
kilerinin edebiyatla bagin: da su sekilde dile
getiriyor: “Salt sur igin, salt dykii igin, salt edebiyat

" Ali Karagah, Giin Karst Tepeden, Hece Yaymlari, Ankara, 2021.
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win burlikte olunamayacagim, biitiin bunlar, agan bir
bagwn, agkin bir bagin nsanlar bir arada tutabilece-
giny, ategleyebileceging, sirin de, Gykiiniin de, romanin
day her tiirlii sanat ve edebiyat veriminin de bunun igin
yapuldiging, yapilabileceginin diisiiniiyorum. Diinya
goriisii derken de, kendine ozgii bir durug derken de,
wdealizm derken de bunu anlyorum.”

Kitabin son béliimi, ebedi aleme go¢
eden dostlarimin (Nuri Pakdil, Ilhami Cicek,
Kamil Aydogan) arkasindan yazdigr mektup-
lardan olusuyor.

Ayrica bu boliimde yer alan son iki yazi,
“keske biraz daha devam etseydi” diyebilece-
gimiz glizellikte. Ayna ve Stret baglikl yazi,
¢ok icerden, samimiyetle yapilan bir dert-
lesme gibi. Diinyay: aligilmadik ve derin bir
bigimde anlayanlarin, kotiiliik kargisindaki i¢
seslerini duyuruyor bize bu yazida.

Son yaz1 olarak yer alan Anlami Ortmek
Marifet mi? baglikli yaz: ise, Karagalinin dil
konusunda nasil bir konum aldigini gésteriyor.
S6z ve yaz1 Karacal’'nin, kendi ifadesiyle;
perdeyi aralama, zihinsel tegevviigi gider-
me, berraklagtirma girisimi. Bu baglamda
yapilan gézlem ve degerlendirmeler, 6zellikle
yolun baginda olan yazarlar icin égretici bir
nitelikte. “Neye ve nelere tekabiil ettiklerini ancak
yazarmn anlayabilecegi soyutlamalay, bagdastirmalay,
aralarinda higbir anlam ilintist bulunamayan sozciik
ve kavramlarin pes pese swralamgy, ¢ok ozel ve dznel
sifreleme, gonderme ve imdlarla oriilii bu yazilar: okur-
ken zaman zaman bildik sozciiklerin, ortak imgelerin
bityiisiine kapildiginiz, yazumn diinyasina girdiginizi
sandigimiz, sunulan metni anlar gibi oldugunuz da
oluyor kuskusuz. Ne var ki pesinden gelen_yeni sifre-
lex; kodlamalay;, iginde dolamp durdugunuz metni bir
bilmeceye, bir muammaya diniistiiriiyor. Adeta kiymeti
anlagimamaktan menkul bu yazilar: okurken yazinmn
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size agtigr yemi bir diinyayy, yeni bir alans, yeni bir
_yaklagim tarzim, yent bir bakus agisun, yeni bir anlam
arayisim/haritasi kegfetmek yerine, onca iy niyetinize
ragmen zihinsel bir tegevviisle malul oluyorsunuz.”

Giin Kargt Tepeden, Ali Karacali’'nin
okurlar: tarafindan uzun zamandir bekle-
nen bir kitap. Yolun baslangicinda yazdig:
Kamg: ile 6yki okuruyla gigcli bir bag ku-
ran Ali Karacali’'nin daha ¢ok yazmasini
okurlari, tantyanlari hep istedi. Bu nedenle
Giin Kargt Tepeden bir goz aydinhigr gibi ¢ikip
geldi. Edebiyatla gegmig bir 6mre, 6zellikle
dergiler icin verilen buyiik emeklere, kurulan
ozel dostluklara ve en 6nemlisi naif bir ruha,
yasama nezaketine, yalin, yeterli, ustalikh
anlati evrenine taniklik etmek isteyenler i¢in
Giin Rargt Tepeden artik aramizda.



| CAHID EFGAN AKGUL

yitiksoz

BabaminDolabiyada
Yakmasam Deli Olacaktim

Babamin daktilosunu, siirlerini ve
yazilarini istifledigi kilitli bir dolab vard.
O kilidi kirdigim giin, yazar olmaya karar
vermigtim. Dolapta klasorler dolusu dergi
sayfalari, gazete kupiirleri, edebiyatgilar-
dan gelen mektuplar, karneler, tesekkir
belgeleri, makinesiyle ¢ektigi 6nemli sah-
siyetlere ait fotograflar ve daha neler neler
vardi. Babam 13 yagindan beri yayimlattig
tim yaz1 ve siirlerini saklamigti. Arsiveiligi
meshurdur onun. Simdi ona, on yedisinde
kaybettigim kimligimin fotokopisini ve-
yahut o kimlige ait Zayi Ilanr’m sorsam,
mutlaka o dolaptan bir yerden ¢ikarr, verir.
Babamin dolabr Masumiyet Miizest'nden
hallice bir dolaptir. Cocukken zamanimin
¢ok buytik bir kismi o dolabin 6ntinde ge-
¢erdi. Daktiloyu ¢ikarir, kivrilmig kirmizi-si-
yah seridini diizeltir, bir kopyasini dergiye
gonderecekmigim gibi iki kagidin arasina
karbon kagidini koyar, Mavera’dan, Aylik
Dergi’den veya Edebiyat’tan gérdigim
siirlere benzer siirler yazmaya ¢aligirdim.
Hatta bu yazdiklarimdan birini dénemin
dergilerinden birine postaladigimi da ha-
tirhyorum. Bundan babamin haberi yoktu
tabii ki. O dolaptan ¢ikan bir sey vard: ki
bana kendimi hep 1y1 ve sansh hissettirmis-
tir. Babam, Cahit Zarifoglu'na yazdig: bir
mektupta benden bahsetmistir. Adim1 ona
atfen “Cahid”, Afganlara atfen de “Efgan”
koydugunu yazmigtir. O zamanlar Afganis-

tan’in bas1 Ruslarla beladadir ve Cahit Bey

de Mavera’da Afganistan ile ilgili meghur
siir ve yazilarimi yayimlamaktadir. Cahit
Bey’den bu mektuba cevap geldi mi bilmi-
yorum ama Cahit Zarifoglu’nun o mektubu
okudugunu disiiniince, kendimi onunla
tanigmig gibi hissediyorum. Aksam babam
gelmeden, dolabr eski gekline getirirdim.
Evimiz yerden goge kitap doluydu. Bana
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yazar olma hevesi veren bu kitaplar miydi?
Sanmiyorum. O zaman kardeglerimin de
yazar olmak istemesi gerekirdi. Ismimin
Cahid olmasi m1? Zannetmem. Agabeyimin
adi da Sezai ¢linkii. Bagka bir seyler vardu.

Ortaokuldayken, okulumuzun ¢ikar-
dig1 bir dergide nesredildi ilk giirim. Ne
kadar da heyecanlanmistim. Her yazarin
yasadig1 benzer duygular igte; sanki memle-
kette herkes 151 glicti birakmig benim giirimi
okuyor! Amcam da sairdir. Ciok “saglam”
dalga gecmisti o siirimle. Komik bir siir-
di, hatirhyorum. Siirle falan ugragmay
birakip, matematik ve Ingilizce caligmarm
ogitliyordu stirekli. Peki, ben umursa-
dim m1? Umursadim tabii. Amcami ¢ok
severim ¢unkii. Birkag yaz eve kapanip,
Fono’nun ingilizce gramer fasikiillerine
kafami gdmip ¢alistim. Ancak yazmaktan
da geri durmadim. O yaz bir seylere sinir-
lenmis olmaliyim ki bahgede ateg yaktim
ve slirlerimi yazdigim defteri sayfalarin-
dan koparip koparip i¢ine attim. Sanirim
yazmaya, yazdiklarimi yakarak bagladim.
Yakmasaydim, deli olacaktim. Yakmaya
kiyamadiklarim birikmeye baslad: yavag
yavag. Senin “Ortanca Oglan” sair olmusg
diyenlere babam, “Daha kirk firm ekmek
yemesi lazim” diyordu. Yillar sonra Ay
Vakti, Vivo, Birnokta gibi dergilerde siir-
lerim ¢ikt1i. Babamin “aferin evlat” séztina
duymay1 bagarmistim ama ben bu sefer de
rota kirip, siirden Oykiiye yoneldim.

Onun da soyle bir hikayesi var. Yeni
kurulmug ve iddiali bir yaymevinden siir-
lerimin basilmas: i¢in bir teklif aldim. O
aksam oturup yayimlanmig tiim siirlerimi

oniime y1gdim. Kirktan fazla giir vardu.
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Olmamig dediklerimi solumda, olmus dedik-
lerimi sagimda istifledim. Giin sonu raporu
aldigimda, elimde eli yuizii dizgiin yirmi
kadar siir kalmigti. Terazinin sag kefesi agir
basinca yayimnevinin teklifini kabul ettim.
Dosyama “Ritmik Yara” ismini vermigtim.
Ancak benim digimda gelisen baz1 sebep-
lerden dolay: kitap basilmadi. Siirlerimi
yakmak yerine, bilgisayarda kolayca erige-
meyecegim bir klasére hapsettim ve 6yki
yazmaya baglacim. Tlk éykiim “Miithis Bir
Tren” HeceOykii dergisinde yayimlandi.
Olumlu tepkiler alinca yazmaya devam
ettim. Hem hayal tirtnda, hem de gercek-
¢i oykiiler yaziyordum. Bir de kiigiirekler
vardi. Yazdikea siirde “vakit kaybettigimi”
anladim. Sonrasi ¢orap sokiigi gibi geldi ve
oykiiler birikti. Sadik Yalsizuganlar ve Yunus
Nadir Eraslan’in ¢abalariyla da kitaplast.

Calintv Hikdyeler'i anlatirken siirden
daha ¢ok bahsettim. Yirmi yih agkindir §i-
irle hemhal durumdaydim. Sadece son g
yilimu 6ykiiye harcadim. Calinte Hikdyeler bi-
razcik begenildiyse bunu son t¢ yila degil,
ondan 6nceki yirmi yila bor¢gluyum. Sunu
da belirtmemde fayda var. Siirsel metinler
yazmiyorum. Oykii ile siir arasina belirgin
bir ¢izgi ¢cektim. Simdilik sadece oyki yazi-
yorum. Kurmacanin kurallari neyse ona gore
davraniyorum. Ayni zamanda bazi kurallar
da bilerek ihlal ediyorum. Bu yoniiyle de
kendimi lunaparkta eglenen bir ¢ocuk gibi
hissediyorum. Clok yetenekli birkag 6rnek
diginda, hem sair hem 6ykiicii olunabilecegini
distinmutyorum. En azindan gimdilik. Hika-
yelerimi nasil yazdigim, nelerden beslendigim
gibi konulara da girmeyecegim. Okurlar Ca-
linti Hikdyelert okuduklarmda bunun cevabini
fazlasiyla almig olacaklar zaten.



| YUNUS NADIR ERASLAN

yitiksoz

Sairden Ters Kose; Calinti Hikdyeler*

Cahid Efgan Akgiil’ii siirleriyle tanidim
ilkin. Taptaze, ahenkli, civil civil misralar
vardi. Hiiziinlerinde bile gokyiliziinii tama-
men kara bulutlar kaplamaz bir yerden gtines
acwerirdi. Simdilerde siir yazryor mu bilmiyo-
rum lakin éykilerinde de bu izlekten gittigini
distintiyorum. Miithus bir Tren adh ilk 6ykiistini
okurken anlatmaya hevesli, konusuna hakim
bir anlatictyla karsilagtigimda ¢ok sagirdigimu
soylemeliyim. Usta i§i bir metin duruyordu
kargimda. Uslup sahibi bir¢ok éykiiciiyii met-
roya bindirmis, onlarla kendi usluplarinca
konugan bir anlatici kahraman vardi. Riya
icinde ritya gérmek gibi bir seydi bu. Kur-
maca metinlerle ugrasan yazar hep bir oyun
kurma pesindedir. Oyun kelimesi ¢ocuksu bir
alani ¢agrigtirsa da kivrak bir zeka gerektirir.
Oguz Atay’in Tehlikeli Oyunlar1 geldi aklima.
Soyle diyordu: “Oyunlar, gercegin en giizel
yorumlaridir.” Bityiik bir oyunun iginde oldu-
gumuzu fark ettigimizde biz de hayata oyun
kurarak katihriz. Aslinda insamn kurdugu tim
iligkiler ya bir oyun ya da oyunun bir parga-
sidir. Hayattan oyunu ¢ikarmak yercekimsiz
bir alana savrulmak gibidir. Kelam-1 Kadim’in
diinyay1 bir oyun ve oyalanma yeri olarak
tarif etmesi de bundandir ashnda. Kurmaca
metin yazardan oyuncu bir doga, anlatmaya
tesne bir dil ister. Cahid’in Miithis Bir Tren’le
dogasinda zaten var olan kurmaca yetenegini
kesfettigini digtiniiyorum.

Ovkiilerin anlatimindaki titizlik, konu
ve malzeme seciminde, karakter yaratma
yeteneginde de karsimiza ¢ikiyor. Kitaba

adim1 veren Calintz Hikdyeler, igcinde fantas-
tik unsurlarin da yer aldigr siirtikleyici bir
oyku. Yazar olmaya hevesli bir gencin, ma-
halli gazetede hikayeleri yayimlanan Asim
Miitercimoglu 6yki kigisinin yayimlanma-
mis metinlerini ¢ahp, kismi degigiklikler
yaparak yine ayni gazetede yayimlatma
hikayesi anlatiliyor. Benzer bir kurguyu
Calint1 Siirler adli 6ykide de goriyoruz.
Bu iki 6ykt hem dilde ironi kullanimi hem
de karakter yaratma becerisi agisindan
6zgun bir yerde duruyor.

Metinlerde gbze ¢arpan énemli ayrinti-
lardan biri de dykiilerin baslangic ve finalleri.
Yazar daha ilk ciimlede okuru ¢arpmay1 ba-
sartyor. Metnin ilerleyen boliimlerinde bu etki
stirekli artarak finale degin devam ediyor. Kiigiik
Kehanetler Divdn adl 6yki su ctimlelerle aciliyor:
“Sair gokytizine bakiyor. Bilirsiniz gairler hava-
ya bakma hastasicir. Bir g6zii topraga bakacak
yasa bile gelseler, gézleri semadadir daima.”
Turgut Uyar'in Goge Bakma Durag adl iirini
cagrigtiran bu ciimleler benzer kaliplarda metin
boyunca farkh bicimlerde tekrar edilerek finale
degin strdiriliyor.

Béyle tecesstim etmis bir giizelligin bir
de kalbi olmali. Bana gore Calinti Hikdyelerin
kalbi Ring adl kisa dykiidir. Cahid’in bizi

kalbimizden vuran 6ykist...

Cok sevdim, ¢ok okudum, ¢ok kis-
kandim.

" Cahid Efgan Akgiil, Calint: Hikdyele; Edebiyat Ortamu Yaymlari, Ankara, 2021.
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| MEHMET SOLAK

Sair Gozliyle Kusurlu Giizellik’

Hece Yaynlari, 2021 yilin1 oldukga verim-
li gecirdi. Siirden Gykiiye, romandan elestiriye,
incelemeden ¢eviriye pek ¢ok tiirde eser yayim-
ladi. Kuskusuz her biri kendi alaninda 6nemli
olmakla beraber inceleme/ elestiri alaninda ya-
yimlanan eserler ayrica dikkate degerdi. Tste bu
onemli eserlerden biri de elestiri etiketiyle ve
Poetik Meseleler alt baghgiyla yayimlanan Kusurlu
Giizellik*ti. 2018 yilinda Dikis Ters isimli eseriyle
Modern Siir Okumalan yapan Mehmet Ozger,
farkli sairlerin giir diinyalarina dair irdelemeler
yapmisti. Bu kez modern Tiirk siirinin poetik
meselelerini elestirel bir bakigla tahlil etmekte.
Rusurlu Giizellik, bir 6ns6z ya da sunugla bagla-
muyor. Haliyle okuyucu, eserin olusum stireci-
ne ve icerigine iligkin 6nbilgilenme olmaksizin
birden ilk yazi ile kars1 karsiya kaliyor. Neyse ki
ilk yaz ilgi cekici “Tyi Siir Kot Siir”. Siir var
olal tazeligini ve 6nemini yitirmeyen bir konu,
desek abartmig olmayiz herhalde. Ozger, iyi
siir koti giir baglaminda; “Bazen siir hakkinda
konusurken, bazen de yazilarda ‘yi siir, k6t gir’
kavramlarina rastliyoruz. Bir siirin 1yi ya da kot
olarak nitelendirilmest, siir literatiirii acisindan
yanhs bir yaklagimdir. 1yilik ya da kotilik, bir
insanin niyetinin eyleme déniismesiyle gortniir
olur. iyi insan, kotil insan tammlamasi bile top-
tanci bir tanimlama oldugu i¢in ¢ogu zaman
yanligtir. Cinkd insanim bizzat kendisi degil,
ancak eylemleri iyi ya da kotii olabilir.” der.

Yazar sadece tespit yapmakla yetinmez,
oneri de sunar. Soyle der: ““lyi siir, kotii siir’
ifadelerinin yerine belki de ‘bagarili siir-bagarisiz
stir’ demek daha dogru olacaktir. Bir giiri deger-
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lendirmek, bir giir hakkinda hiikiim vermek; bir
hakimin elindeki vakay1 degerlendirmesinden
¢ok daha zordur. Hakimin elinde ilgili vaka
ile ilgili kanun, yonetmelik, yonerge ve emsal
kararlar gibi nesnel karsiligi olan veriler varken,
sitr1 degerlendiren kiginin elinde buna benzer
nesnel verilerin oldugunu sdyleyemeyiz.” Elhak
dogrudur. Ikinci metin, “Siir ve Imge” baghgm
tagimakta olup bu metinde imgenin ne oldugu-
na ve cesitlerine dair ayrintili bilgi verilmekte.
Ugiincii metin de imge odakh. Bu metinde
ise, imge kavgasi ele alimmakta. Malumdur ki
imge meselesi de yillardir konusulagelen bir
konudur. Ozellikle Tkinci Yeni sairleriyle zirveyi
goren imge, 80 Kusag sairlerinin de gézbebe-
g1 oldu, ancak ilerleyen zamanda 6zellikle iki
binlerle ciddi bir saldirtya maruz kalds, hatta
yadsinds. Isin garip yam, poetikalarinda imgeyi
yadstyanlar da imgeden vazgecemediler, dyle
ki deformasyonlar1 da deneysel/gérsel isleri
de imgeden nasipsiz kalmadi buytik oranda.

Konunun 6nemine binaen uzunca bir
alinti yapacagim: Yazar der ki: “Imge, reel
gercekligin Gtesine gecme, anlami ¢ogaltma, in-
sana yeni ufuklar agma potansiyeline sahip. (...)
1mge, anlamin ortula halidir. Bu 6rti, okuru
¢ogu zaman kendi deneyimleriyle birlikte metne
dahil olmaya davet eder. Dolayistyla metni agik
bir metin haline getirir ve kolayca tiiketilen bir
tiiketim nesnesi olmaktan ¢ikarir. Oysa giinii-
miiziin en temel meselesi, her seyin tiikketime
endekslenmesi degil midir? Kutsallar bile birer

*Mehmet Ozger, Kusurlu Giizellik -Poetik Meseleler-, Hece Yaymlari, Ankara, 2021.



titketim nesnesine doniistirilmigtiir. Imgesiz
bir siir de bir tiiketim nesnesi gibi tek kulla-
mimlik bir tiiketim nesnesi olacakur. (...) Imge,
titketim kiiltiiriine kars1 direnmenin bir bigimi
olmast agisindan 6nemlidir. Metnin kalicihgr ve
tikketim nesnesi olmamasi metnin imgeselligi ile
orantilidir.” Ayn zamanda akademisyen ve sair
olan yazar, sairce bir tavir sergiler ve ele aldigt
mesclede tarafini belli etmekten kaginmayarak
“imgenin, bugtiniin hiz toplumuna, en genis
anlamiyla zamanin her tirlti pornografik tutu-
muna, kapitalizmin her giin maske degistiren
ayak oyunlarma karg1, s6ztin ve siirin giiciinii
perginleyen bir tarafi oldugunu digiiniiyorum.
Elbette yerli yerinde imgeler olmak kaydiyla.
Siiri sadece imgeden ibaret zannetmeden, sii-
rin diger unsurlarimi da 1skalamamak kaydiyla
imge, siirin zamana kargi verecegi siavda en
glclii yardimcisi olacaktir.” der.

Kitapta yer alan diger yazlarm baghiklar s6yle:

*Siir ve 1deoloji

*Siirde Gelenek ve Gelecek

*Siirde Ses ve Anlam

*Sairin Olusumu

*Okur, Ey Okur!

*Siir, Iktidar ve Kiiltiirel Iktidar

*Siirde Baglam

*Glintimiz Siirinin Meselest ya da Me-
selesizligi

*Sanatcinin Ruh Sayist ya da Siirde
Kurmaca

*Siir ve Yanhs Biling

*Ask ve Siir

*Siirde Mikemmellik ya da Kusurlu
Giizellik

Yazimin baginda kitapta 6nséz bulun-
madigin belirtmigtik. Mla da 6nséz arayan
okuyucular, son metni 6nsé6z niyetiyle de oku-
yabilirler. Daha 6z olsun isterlerse arka kapak
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yazisini. “Ey okur ve ey geng sair, Turk siirinin
siire dair buytik bir miiktesebat: var: klasik giir
gelenegi, halk siiri gelenegi (tekke giiri, astk
siiri) ve modern Thrk giiri gelenegi. Kerameti
kendinden menkul bir bakig acin varsa terk et!”
diyen sair, Ttirk giirinin miiktesebat: konusunda
hakl elbette. O gelenek gormezden gelinerek
hele de yadsmarak ilerlenemez. Ancak son
cimle farkli yorumlanmaya olduk¢a miisait.
Sikintili biraz. Genelde sanatta 6zelde siirde
biitiin avangart cikiglar “kerameti kendinden
menkul bakis acilar1” ile miimkiin olmamig
mudir? Elbette her ¢ikig ayni oranda olumlan-
mayabilir ama siir tarihine, birikimi oraninda
bir katki sunmadigin kim iddia edebilir?

Son bir gey: Sair sozcligiinin oniindeki
geng sifatina gerek var mi1? Nasil ki 1y1 giir-kott
siir yoksa geng sair-yagh sair de yoktur kanimca.
Ayrica ‘siire yeni baglayan’ da yoktur. Ya sairdir
ya degildir. Geng sozctigii ‘heniiz ustalagma-
mig/acemi’ géndermeli kullaniliyorsa hepten
gereksiz. Degil mi ki; “Siir de insan gibidir ve
miikemmel olma ihtimalini barindirmaz hat-
ta kusurlartyla cok daha giizeldir. Insan nasil
kusurlu bir giizellikse siir de 6yle bir kusurlu
giizelliktir.” Oyle degil mi?

Rusurlu Giizellik, stire yakinhk duyan yahut
siirle hemhal olan herkesin ilgisini ¢ekecek
bir kitap. Gerek kasintisiz, yalin tslubuyla
gerekse siirin sabitelerini ve degisenlerini agik
yireklilikle tartigmaya a¢mas, tstelik sorun-
lara yonelik saptamalar yapmakla yetinmeyip
oneriler sunmasi 6nemli ¢iinkii. Okurun yap-
mast gereken tek sey; meseleye dahil olarak
acimlanan konulara iliskin kendi tespitlerinin
ve Onerilerinin kargilagtirmasimi yapmak. En
azindan kendi adma bir istikamet belirlemek
veya isttkametini pekistirmek.

Daha ne olsun?
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| FATMA ViSNE

Bahane Kapisi

Gilnur As¢r’'min Bahane Kapisi™ isimli
deneme kitab1 2021 Agustos’unda Sule
Yayinlarindan ¢ikti. Yazar, ilk deneme
kitab1 olan bu eserle okuyucuya ¢ocukga
bir gbzle dinyay:r anlamaya calisan yazi-
larini sunuyor.

Kitap yirmi farkli denemeden olus-
maktadir. Tim bu denemelerin igerisine
niifuz eden duygu, ¢ocukluk ¢gagina du-
yulan 6zlem. Nitekim bu durumun bir
gOstergesi olarak kitabin ilk denemesi,
masal tadinda ve masal adinda olan Giizel
Kokan Balik.

Yazar, yasadig1 bu zamanin buhra-
nindan kagmak i¢in mi, yoksa biliylimenin
getirdigi kirli dinyadan masumiyetin ol-
dugu dinyaya 6zlemden mi boyle bir yol
izledi, bilinemez. Bu keskin hasrete sebep,
bunlardan biri, bunlardan her ikisi veya
bambagka bir neden de olabilir.

Edebi eserler yasadig1 ¢agi yansitir,
diisturundan hareketle, yazarin yasadig:
bu 6zlemi ayni ¢agda yasayan okurun da
derinden hissettigi sdylenebilir. Yazarin bu
durumu ele almasi, kitap ve okuyucu ara-
sinda derin bir bag kuruyor. Okuyucuyla ve
yazarm ashinda kendisiyle kurdugu bu bag,
denemelerine de yansiyor. Bu ayna tutus,
okuyucuyu yazilarn i¢ine ¢ekiyor.

Kitapta dikkate sayan bir diger unsur
ise yazilarin isimlendirilmesi ve siralanigi-
dir. Yazar, bu siralanis ve isimlendirmeleri
biiytik bir ustalikla arka arkaya yerlegtirmig
kanaatimce. Yikiniilar Arasinda, Sende Bir Hdl
Var; Yash Bilge, Karmaga; Belki De Bu Degildi
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Yetenegim, En Iyi Kim Dinler; bu isimlendirme
ve siralanigtan birkagi.

S6z konusu akillica yerlestirilig, sadece
sekilde degil, muhtevada da devam ediyor.
Denemeler, okura bir biittintin birbirinden
farkh parcalar hissiyatin1 vermekte.

Yazar, denemelerinde yer yer hayat
tecribelerinden gikardigr ogitleri, ikinci
tekil sahis kullanarak okuyucuya veriyor.
Ancak bunu salt didaktik bir dil kullanarak
degil, edebi bir maharetle yapiyor. Bun-
dandir ki, okuyucu, yazarin bu ogiitlerin
aslinda kendisine soylediginin farkinda ve
bununla birlikte kendi payina diisen hisseyi
de almaktadir.

Bahane Kapisi yazisi, bu duruma bir
misal tegkil ediyor. Kitabin da isim babasi
olan bu yazida yazar, “bahane” mefhumu-
nu ve insana sirayetini halisane bir bicimde
tahlil ediyor.

Cocukluguna 6zlem duyan bir buyii-
gun kendisiyle konugmasina gahitlik etti-
gimiz bu yazilarda, Biiytigiin ihtiyarhiga
hiirmetini de yer yer goériuyoruz. Tahtere-
vallimin Ucunda Kim Var isimli yazi bu hali
en 1yl anlatan yazi1 kanimca.

Cocukluga hasretin buram buram iglen-
digi; ihtiyarhiga hiirmetin sunuldugu Bahane
Kapisynda hem gegmise, hem de gelecege
6zlem anlatiiyor. Okuyucu kendisini buldugu
bu yazilarin tadini yazarm gelecek kitaplarin-
da da bulmay1 dort gozle arzuluyor.

* Giilnur Asci, Bahane Kaprsy, Sule Yay., Istanbul, 2021.
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biitiin kogmalar: sana dogru baslatiyorum
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